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Presentacion

El presente libro expone el proceso de creacién del arte desde la imaginacién
de los estudiantes que integran los clubes del Centro de Arte y Cultura
de la Universidad Politécnica Estatal del Carchi, durante su tiempo libre o
de ocio, como medio para construir nuevas realidades desde la perspectiva
creativa que ofrecen las artes.

Cuando creamos, nos reinventamos, recuperamos nuestra mision
de concebir la esencia de la vida. Despertamos, mediante el arte, esa magia
que todo ser humano tiene, la cual nos permite encontrar respuestas y
dar sentido a la vida. Asi, desde los espacios del arte, entendemos cémo el
estudiante universitario se redescubre y experimenta con su sensibilidad a
través de la creacién artistica. Como menciona Mario Alonso Puig, al ser
humano no hay nada que ensefarle, sino motivarle a descubrir la magia que
tiene en su ser. Ese es, precisamente, el objetivo fundamental de los clubes
de arte de la Politécnica del Carchi, donde el estudiante se reconfigura a
través de la construccién de su historia.

En este mundo en el que sobrevivimos al desequilibrio social, las
catéstrofes, las pandemias, las violencias y la inseguridad, que generan
miedo, es donde renace el arte y permite reconstruir historias lidicas,
imaginarias y creativas, las “otras historias”. Por eso, el arte desempefia un
papel fundamental en la vida del estudiante universitario, ya que influye
significativamente en diversos aspectos de su existencia, y constituye un
motor fundamental para su formacién integral.

Invitamos a todos los lectores a despojarse de ataduras atemporales
y sumergirse en el universo de la creacién del arte universitario.

Juan Pablo Penaherrera






ANTECEDENTES

Constitucién de la Republica

La Constitucién de la Republica del Ecuador, vigente desde 2008,
identifica, como derechos del Buen Vivir, al derecho a la cultura, la ciencia
y la educacién.

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa,
al ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y artisticas, y a
beneficiarse de la proteccién de los derechos morales y patrimoniales que
les correspondan por las producciones cientificas, literarias o artisticas de
su autoria.

Art.27.-Laeducacidn se centrard en el ser humanoy garantizard su desarrollo
holistico, en el marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente
sustentable y a la democracia; serd participativa, obligatoria, intercultural,
democritica, incluyente y diversa, de calidad y calidez; impulsard la equidad
de género, la justicia, la solidaridad y la paz; estimulari el sentido critico, el
arte y la cultura fisica, la iniciativa individual y comunitaria, y el desarrollo
de competencias y capacidades para crear y trabajar. La educacién es
indispensable para el conocimiento, el ejercicio de los derechos y la
construccién de un pais soberano, y constituye un eje estratégico para el
desarrollo nacional.

En el Titulo VII, en el Régimen del Buen Vivir, se indica que

Art. 343.- El sistema nacional de educacién tendrd como finalidad
el desarrollo de capacidades y potencialidades individuales y colectivas de
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la poblacién, que posibiliten el aprendizaje, y la generacién y utilizacién
de conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura. El sistema nacional
de educacién integrard una visién intercultural acorde con la diversidad
geografica, cultural y lingiiistica del pais, y el respeto a los derechos de las
comunidades, pueblos y nacionalidades.

Art. 344.- El sistema nacional de educacién comprenderd las
instituciones, programas, politicas, recursos y actores del proceso educativo,
asi como acciones en los niveles de educacién inicial, bésica y bachillerato, y
estard articulado con el sistema de educacién superior [...].

Art. 350.- Elsistema de educacién superior tiene como finalidad la formacién
académica y profesional con visién cientifica y humanista; la investigacién
cientifica y tecnoldgica; la innovacién, promocidn, desarrollo y difusién de
los saberes y las culturas; la construccién de soluciones para los problemas
del pais, en relacién con los objetivos del régimen de desarrollo.

En el mismo marco constitucional, la Seccién Quinta que hace referencia
a la Educacién, marca la relevancia de los elementos culturales y artisticos
en la formacién del ser humano como eje central del modelo del Buen
Vivir que se propone. Al desarrollar cémo se concibe el Régimen del Buen
Vivir, la Constitucién define en la educacién el mandato de desarrollar
las potencialidades individuales y colectivas de la poblacién y, para ello,
los saberes, la cultura y el arte se constituyen como pilares que ofrecen la
flexibilidad y dindmica que esa construccién demanda.

Ley de Cultura

En el Titulo II, sobre derechos, deberes y politicas culturales, el primer
capitulo estd dedicado, precisamente, al primer 4mbito. En él, se detalla:

Art. 5.- Derechos culturales. Son derechos culturales, los siguientes: [...]

g) Formacién en artes, cultura y patrimonio. Todas las personas,
comunidades, pueblos y nacionalidades, colectivos y organizaciones tienen
derecho a la formacién artistica, cultural y patrimonial en el marco de un
proceso educativo integral.
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Cédigo Orgénico de la Economia Social de los
Conocimientos, la Creatividad y la Innovacién (Cédigo
Ingenios)

. 4.- Principios.— Para la aplicacién de las disposiciones contenidas en el
Art. 4.- P Para la apl
presente Cédigo, se observaréan los siguientes principios: [...]

3. La formacién del talento humano es el factor primordial de una economia
social basada en los conocimientos, la creatividad y la innovacién, razén por
la cual debe ser de excelencia y distribuida democriticamente; [...]

15. El Estado propiciard el entorno favorable para la expansién y
fortalecimiento de las actividades artisticas y culturales, incentivando,
principalmente, la libre creacién; la investigacién en el arte y la cultura,
con enfoque de igualdad de género y no discriminacién; asi como, la
interaccién de éstas con las otras actividades de la economia social basada
en los conocimientos, la creatividad y la innovacién.

Ley Organica de Educacién Superior (LOES)

Art. 5.- Derechos de las y los estudiantes.- Son derechos de las y los
estudiantes los siguientes: [...]

h) El derecho a recibir una educacién superior laica, intercultural [...]

Art. 8.- Serdn fines de la educacién superior [...]

¢) Contribuir al conocimiento, preservacién y enriquecimiento de los
saberes ancestrales y de la cultura nacional [...]

h) Contribuir en el desarrollo local y nacional de manera permanente, a
través del trabajo comunitario o extensién universitaria.

Art. 13.- Funciones del Sistema de Educacién Superior [...]

b) Promover la creacién, desarrollo, transmisién y difusién de la ciencia, la
técnica, la tecnologia y la cultura;

¢) Formar académicos, cientificos y profesionales responsables, éticos
y solidarios, comprometidos con la sociedad, debidamente preparados
para que sean capaces de generar y aplicar sus conocimientos y métodos
cientificos, asi como la creacién y promocién cultural y artistica;
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1) Promover y fortalecer el desarrollo de las lenguas, culturas y sabidurias
ancestrales de los pueblos y nacionalidades del Ecuador en el marco de la
interculturalidad;

m) Promover el respeto de los derechos de la naturaleza, la preservacién de
un ambiente sano y una educacién y cultura ecoldgica;

n) Garantizar la produccién de pensamiento y conocimiento articulado con
el pensamiento universal.

Reglamento a la LOES

Articulo 109.- Investigacién en artes.- Cada carrera o programa académico
debe contemplar un componente que habilite el aprendizaje e investigacién
sobre las artes, en las artes y a través de las artes.

La investigacién en las artes acude a modos diferentes de investigacién y
generar conocimientos a través de un método propio de biisqueda trabajo y
experimentacién, para arribar a resultados inéditos que apuntan a la creacién
artistica. La investigacion a través de las artes recurre a las metodologias y a
procesos artisticos para concretar objetivos trans disciplinarios articulindose
en ellas saberes practicos y tedrico-reflexivos.

Las investigaciones en sobre y a través de las artes pueden tener caricter de:
a) Investigacién tedrica y analitica;

b) Investigaci6n artistica;

c¢) Produccidn artistica)

El entrecruzamiento o integracién de ambas perspectivas y; e) Investigacién
en sobre y a través del ate en colaboracién con la comunidad.

Art. 110.- Procesos de creaciény produccidn artistica.- Paralos efectos de este
Reglamento se considera proceso de creacién artistica y produccién cultural
creativa de obras, bienes y servicios artisticos y culturales, los siguientes:
investigacién creacién produccién circulacién clasificacién contribucién
promocidn, acceso u otros a partir de su generacién o reconocimiento por
parte del CES en coordinacién con el organismo rector de cultura, sin que
exista necesariamente causalidad interdependencia entre ellos.
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Estatuto de la UPEC

De acuerdo con esta normativa interna, los deberes y atribuciones de la
Comisién de Vinculacién con la Colectividad incluyen:

b. Proponer politicas de extensién y vinculacién con la colectividad que
permitan articular las actividades académicas y de investigacién a las
necesidades, tendencias demogrificas y estructura productiva actual y

potencial local, provincial y regional (Art. 55).

Asimismo, el capitulo dedicado a los Centros de Complementacién
Académica declara:

Art. 72.- Centros de Complementacién Académica.—Los Centros de
Complementacién Académica son unidades académicas de apoyo a
la formacién profesional e integral de los miembros de la comunidad
universitaria. El CSUP podr4 crear otros Centros de acuerdo a las necesidades
académicas que demande la Universidad.

Plan Estratégico de Desarrollo Institucional de la UPEC

En su definicién corporativa, la Universidad Politécnica Estatal del Carchi
declara ser una institucién de educacién superior piblica y acreditada, que
satisface las demandas sociales a través de la formacién de grado y posgrado,
la investigacién, la vinculacién con la sociedad y la gestién, generando
conocimientos que contribuyen al desarrollo econémico, social, cientifico-
tecnoldgico, cultural y ambiental de la regién.

En este sentido, la institucién estd llamada a disefar e implementar
una propuesta que le permita posicionarse en la zona y también fortalecer la
postulacién inclusiva de un mayor niimero de estudiantes, su permanencia
y eficiencia terminal de grado. Una de las acciones fundamentales es
la vinculacién permanente con los colegios de la Zona 1 para mejorar
las estrategias que permitan orientar a los estudiantes en los procesos de
desarrollo del pensamiento, asi como también mejorar el posicionamiento
e imagen institucional.

Asimismo, se demanda de la universidad la posibilidad de mejorar
las estrategias que faciliten la empleabilidad de los nuevos profesionales, en
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unos casos y en otros, que, como fruto del desarrollo de las
competencias emprendedoras, se conviertan en generadores de empleo.

De igual manera, en este documento, se declaran los ejes estratégicos
desde los cuales, la Universidad despliega su labor, entre los que se destacan,
la investigacién y la docencia, en los términos expuestos a continuacién:

4.9.1.1. INVESTIGACION: Orientado al fomento de la investigacién,
innovacién y desarrollo tecnolégico, a través de la actualizacién y
perfeccionamiento del talento humano, la movilidad nacional e internacional
permanente de docentes investigadores de diversos 4mbitos y saberes y la
sistematizacién de los procesos investigativos que permitirdn articular las
investigaciones de impacto y la generacién de nuevo conocimiento.

4.9.1.3. DOCENCIA: Enfocado enacciones que garanticen el aseguramiento
de la calidad de la educacién, a través de la creacién, desarrollo, transmisién
y difusién de la ciencia, la técnica, la tecnologia y la cultura, con académicos,
cientificos y profesionales éticos, sensibles a necesidad de propender a la
solucién de la problemadtica del entorno. (UPEC, 2014)

Modelo Educativo Ecolégico Contextual
Metodologia STEM/STEAM para los centros de nivelacién,

formacion basica y complementaciéon

Los centros de nivelacién, formacién bésica y complementacién, constituyen
un soporte fundamental para la motivacién hacia la carrera (nivelacién), y
la posterior formacién profesional e integral de los estudiantes en la UPEC.

En el 4mbito educativo y formativo, el arte y cultura permiten la
apropiacién y reconocimiento de los saberes ancestrales, el rescate de las
culturas propias, conocimiento de nuevas culturas, apreciacién del arte y
expresion artistica como una alternativa de comunicacién y convivencia en
diferentes contextos.

Figura 1
Relacion multi e interdisciplinar con apoyo de la metodologia STEAM-H

20



Reglamentos especificos de la UPEC

Proyecto de creacion del Centro Universitario de Formacién y
Gestién Cultural, como una unidad de apoyo académico

Objetivos

General:

Crear una unidad de apoyo académico, en la estructura de la Universidad
Politécnica Estatal del Carchi, para solventar la necesidad de cumplir con los
procesos de educacién integral de las y los estudiantes universitarios a més
de ejercer una efectiva vinculacién socio cultural en las zonas de influencia.

Especificos:

Incorporar en las mallas curriculares de todas y cada una de las carreras de
la Universidad Politécnica Estatal del Carchi, las tres materias de caricter
humanistico y complementario, en cuamplimiento de los requerimientos de
la interculturalidad, dentro del modelo educativo de educacién superior.

Disefiar un plan de desarrollo cultural participativo en la zona de
influencia, para establecer nuevas politicas de intervencién sociocultural,
con base en las metas y objetivos del Plan Nacional del Buen Vivir.
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Justificacién

Se atribuye a Paulo Freire, el pensamiento de que ¢/ mundo no es como es,
sino el mundo estd como estd, y estd asi, porque sus habitantes permitimos
que asi sea. Bajo esta premisa y la idea de que la universidad debe ser el faro
que sefale el camino por el que las sociedades deben transitar, “el desafio
de la Universidad es, por tanto, situarse en el contexto de la comunidad en
la que esta insertada, colaborando con la creacién de un pensamiento capaz
de ayudar en la construccién de una sociedad mds justa”, lo cual “exige
una revisién del comportamiento de la unidad universitaria, reforzando
mds que nunca su compromiso social” (Enriquez Clavero, 2006, p. 12).
La universidad debe ensefar a pensar, ejercitar el sentido comidn y dar
rienda suelta a la imaginacién creadora. La Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (Unesco), en este sentido,
considera esencial que, al determinar su propia misién, todos los sistemas
de educacidn, particularmente la “universidad proactiva’, tenga en mente
esta nueva visién en la que se enfatice mds en los procesos de aprendizaje,
que en los de ensenanza (Arias Serna, 2018).

La funcién universitaria de preservacién, difusién y creacién
de cultura incide profundamente en la concepcién y valoracién de las
sociedades, respecto de si mismas, mientras las publicaciones universitarias,
la conceptualizacién de fenémenos y valores, la creacién de discursos, los
modos de pensamiento y los entornos intelectuales impactan continuamente
sobre la conciencia colectiva. La literatura, las artes, la elaboracién histérica,
los modelos de ensenanza, la filosofia, las concepciones de la divinidad,
todas las ciencias y las técnicas, los paradigmas de sociedad, las valoraciones
éticas, la politica y las leyes son afectados por lo que ocurre y lo que deja
de ocurrir en esas instituciones, cuyo secreto de supervivencia milenaria
tiene mucho que ver con la importancia de su impacto en la cultura de las
sociedades. Estas instituciones son, pues, una parte insustituible del acervo
y de la identidad cultural de las naciones, y no vale enjuiciar su labor con los
reducidos pardmetros de una disciplina limitada.

La propia cultura, en medio de la tensién entre globalizacién y
particularizacién, tan importante en el mundo del futuro, sélo puede ser
creadora y pacifica a través de la compatibilizacién de diferentes expresiones
culturales, a las que la educacién superior tiene tanto que aportar.
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“Corresponde también tener presente la advertencia del educador
mexicano Pablo Latapi: ‘la calidad educativa no debe confundirse con el
éxito en el mundo laboral, definido este por referencia a los valores del
sistema” (Tiinnermann Bernheim, 2011, p. 13).

La nueva visién del rol de la universidad en el siglo XXI, cambia
los paradigmas de educacién en varios 4mbitos, de manera que su accién se
centra en los siguientes principios:

*  Mis énfasis sobre el aprendizaje, y menos sobre la ensefianza;
* Mis atencidn para el estudiante, y menos poder para el profesor;
* Mis enfoque sobre las exigencias de la sociedad;

* Mis atencidn en el desarrollo de destrezas y habilidades, y menos sobre
la mera adquisicién de conocimientos;

* Carreras concebidas en el espiritu de aprendizaje a lo largo de la
vida, en vez de un enciclopedismo inicial, seguido por muy escasas
posibilidades de formacién ulterior.

En el caso particular de la Universidad Politécnica Estatal del Carchi,
institucién con 18 afios de vida institucional, instalada en la provincia
del Carchi, en el extremo norte del territorio de Ecuador y cerca de la
frontera con Colombia, sus motivaciones justificantes no sélo se limitan a
su origen genérico universitario antes anotado, sino que, adicionalmente,
estin ligadas a unos antecedentes étnicos (afroecuatorianos, indigenas,
mestizos, extranjeros), geograficos (en la serrania ecuatoriana) y culturales
(la convivencia de varios pueblos: pasto, awd, cultura de frontera), sumados
a su entorno educativo formal e informal y una desbalanceada realidad
socioeconémica, tipica de un pais del tercer mundo, perteneciente a la regién
mads inequitativa del planeta pero dotada de una riqueza natural sin igual y
la mayor biodiversidad conocida en el planeta; elementos que constituyen
un particular desafio para liderar los cambios que permitan aprovechar las
oportunidades y eliminar las debilidades que se presentan.

La estrategia institucional de la UPEC plantea acercarse a los colegios
de la Zona 1, por medio de promocién o publicidad, pero una forma mds
efectiva de hacerlo puede ser a través del arte, ya que, como disciplina,
demuestra apertura hacia todos los estratos sociales, a todo grupo de edad
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e, incluso, no discrimina las condiciones fisicas ni intelectuales; es
decir, el arte es inclusivo por naturaleza.

En este sentido, la UPEC (2021) acoge estos postulados y los refleja
a través de su misién y visién, plasmadas en su planificacién estratégica:

Misién: La Universidad Politécnica Estatal del Carchi (UPEC), articula
de manera efectiva las funciones de investigacién, vinculacién, docencia
y la gestién integral de la calidad, promoviendo la sostenibilidad,
el emprendimiento, innovacién, uso social del conocimiento y la
internacionalizacién (p. 67).

Visién: La Universidad Politécnica Estatal del Carchi se posiciona por su
calidad académica, siendo reconocida como referente por el impacto de
su investigacién y vinculacién con la sociedad, la mejora continua de su
gestién integral, aportando al desarrollo sostenible a través del uso del
conocimiento (p. 68).

Centro de Complementacion Académica de Arte y Cultura

Proceso de apoyo académico

Objetivo: Contribuir en el proceso de educacién integral de las y los
estudiantes politécnicos y sociedad en general, a través de acciones de
produccidn, circulacién y consumo cultural, para el cumplimiento de
los objetivos del Buen Vivir, enmarcados en la interculturalidad y la
plurinacionalidad.

Productos del subproceso Planificacién, evaluacion y
promocién académica

* Reportes de solicitudes de matriculas
* Matriculacién

* Reportes de estudiantes matriculados
* Registros de estudiantes

* Certificados de aprobacién

¢ Informe de certificaciones emitidas
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Productos del subproceso Formacion en cultura,
interculturalidad y artes

¢ Plan académico

e Curriculo actualizado

e Exdmenes parciales y supletorios

* Evaluacién del desempefio docente

* Pruebas de evaluacién a los estudiantes

* Informes de aprobados, reprobados y promocién estudiantil
Proceso de promocidén cultural

Objetivo: Establecer planes, programas y proyectos socio culturales para
fortalecerlaidentidad nacional ylasidentidades diversas, la plurinacionalidad
y la interculturalidad, a través de las dreas de investigacién y vinculacién,
dentro del proceso de educacién integral de las y los estudiantes, en
concordancia al Plan Nacional del Buen Vivir.

A través de los subprocesos Estudios socioculturales y
Revitalizacién sociocultural, la Universidad intervendrd directamente
en la interculturalizacién de la educacién, mediante planes, programas y
proyectos de investigacién y vinculacién socioculturales.

Productos del subproceso Estudios socioculturales

Estudio sociocultural de los planes de desarrollo local
Diagnésticos participativos de las dreas de intervencién

Identificacién de objetivos y metas del Plan Nacional del Buen Vivir.
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Productos del subproceso Revitalizacion sociocultural

Programas de vinculacién socio-cultural
Planes de intervencién socio-cultural en las 4reas de intervencién

Informes de gesti6én socio-cultural

Proceso de formacién complementaria

Objetivo: Generar procesos de capacitacién y formacién continua para la
vida, con enfoque de género, generacional e intercultural, a través de la
apertura de espacios publicos, permanentes de intercambio socio cultural y
artistico entre grupos diversos.

A través de los subprocesos Laboratorio de los lenguajes artisticos y
Talleres artisticos permanentes, la Universidad fomentard la participacién
ciudadana para fortalecer sus capacidades y potencialidades, a través de las
actividades extracurriculares de animacién sociocultural y artistica.

Precisamente, esta investigacién fue parte del trabajo realizado
conjuntamente con la Universidad de las Artes, para valorar la factibilidad de
la creacién del Centro de Complementacién Académica de Arte y Cultura,
que nace desde la visién de las autoridades, a fin de generar espacios positivos
para el buen uso del tiempo libre, tomando en cuenta que la evolucién del
estudiante universitario, propiciada desde los espacios del arte, permite crear
una agenda artistico-cultural, que ofrezca a la comunidad universitaria y al
publico en general, entretenimiento, esparcimiento, pero también reflexién,
autoconocimientos y valoracién del arte y sus proyecciones.
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Capitulo 1
ARTES ESCENICAS

CLUB DE DANZA PLURICULTURAL

1. Perfil del responsable

Lic. Patricio Ernesto Carrillo Martinez

Quito, 9 de marzo de 1992

Yo no busqué al arte; més bien, él
me encontré a mi, cual golpe de
suerte que me salvé la vida y le
dio sentido. La suerte ha sido una
constante en mi formacién vy, por
ello, todo lo que he aprendido a
lo largo de mi formacién ha sido
gratuito. Tal vez por ello, mis
ansias de retribucién a la sociedad
nunca cesan y no paro de dar lo
que recibi. Solamente soy un ser
afortunado que vive de lo que
ama, que trabaja en lo que ama,
que hace lo que ama y no deja de

maravillarse de lo que, por suerte, le sucede.

Mi propuesta aborda, esencialmente, la memoria y el patrimonio,
indagando en ellos de una manera seria, desapegindome del folklorismo,
la usurpacién simbélica y la reinvencién de las tradiciones. Los comprendo



comoungran pozo desensibilidades que seexpresan espontineamente
de distintas maneras: son estas sensibilidades las que impulsan y dan sentido
a mi propuesta.

Vivo para crear y descubrir. Creo y descubro para sentirme vivo.

2. Presentaciéon del club

El Club de Danza Pluricultural de la Universidad Politécnica
Estatal del Carchi, un camino de encuentros y desencuentros
constantes en busca de una practica docente humanista

El presente ensayo busca realizar una retrospectiva del proceso docente
desarrollado por el Lic. Patricio Carrillo dentro del Club de Danza
Pluricultural de la Universidad Politécnica Estatal del Carchi (UPEC), desde
junio de 2022 hasta diciembre de 2024. Este repaso se sirve de la experiencia
de campo del docente, ademds de un registro fotogrifico y audiovisual que
serd contrastado con la teoria del aprendizaje. Estos elementos, en conjunto,
ofrecen un espectro amplio de los procesos y métodos ejecutados por el
docente dentro del club, en busca de una prictica docente humanista a
través del arte.

Antecedentes

El Club de Danza Pluricultural nace bajo la tutela del Centro de
Complementacién Académica de Arte y Cultura de la institucién, planteado,
al igual que todos los clubes de arte, como un espacio de libre acceso para la
comunidad universitaria, con el objetivo de que sus integrantes participen
en actividades extracurriculares especializadas en arte, desde donde puedan
desarrollar sus aptitudes y dar un buen uso a su tiempo libre. Se busca, de
esta manera, contribuir al desarrollo integral del estudiante de la UPEC y
presentarle opciones de uso del tiempo libre que lo alejen de las drogas y el
alcohol.

28



Paradigma aplicado

Club de Danza Pluricultural, tras su participacion en el pregon
de festas de Huaca, en 2023

El desarrollo de las actividades dentro del club, a raiz de la llegada del Lic.
Patricio Carrillo, el 1 de junio de 2022, se plantea desde su inicio como un
espacio exploratorio de las subjetividades del docente y de los miembros
del club, en el que, a través del arte dancistico, encuentran y son parte de
un ambiente de libertad, autoconocimiento y responsabilidad. Si bien el
objetivo del club estd ligado a una actividad especializada en danza, con una
formacidén tanto técnica como teérica en el campo, es importante recalcar el
dmbito humano que se busca desarrollar en los miembros del club, a través
de un ambiente cooperativista y empético, desde el yo hacia los demds y
desde los demis hacia el yo.

De esta manera, la dindmica del club propone un modelo que incita
a la interrelacién social, en donde el conocimiento y las competencias antes
mencionadas se experimentan mediante el disfrute y el didlogo constante
del grupo. Es decir, gran parte del desarrollo cognitivo de los conocimientos
técnicos y tedricos que alberga el club se fundamentan en la integracién de
perspectivas y en la diversidad del entorno circundante.

Ante lo expuesto, la primera reflexién que se considera es que
el funcionamiento del club, a primera vista, responde a un modelo
paradigmdtico sociocognitivo, en donde el contexto que rodea al individuo
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influye considerablemente en su desarrollo cognitivo y afianza sus
conocimientos a partir de la interaccién social y la praxis de la misma, a
través de la danza y las relaciones que esta permite establecer con el entorno.

Este aspecto se robustece al tener el club un contacto constante con
el ambiente fuera de la universidad, ya que ofrece funciones abiertas para
toda la comunidad, tanto para la zona urbana como rural de la provincia de
Carchi. Es en esta relacién donde los estudiantes contrastan la experiencia
en el aula de ensayo y la realidad en la que reciben retroalimentacién desde
el publico y desde su propia experiencia personal, al tomar contacto con la
comunidad.

Contenidos

Mishell Jitiva, en la obra “Yaku Tushuy”.

El Club de Danza Pluricultural de la UPEC centra sus actividades en las
danzas de tradicién mestiza e indigena de Ecuador; sin embargo, también
realiza un recorrido por danzas latinoamericanas. Dentro de su formacién
técnica para el escenario, el estudiante recibe clases de danza contemporénea
y teatro fisico, buscando, de esta manera, ampliar su repertorio corporal
y facilitar el ingreso de los integrantes del club a un lenguaje escénico
ampliado.
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La clase habitual que los integrantes del club reciben estd basada en la
presencia de tres ejes temdticos que son:

1. Calentamiento: Espacio de la clase donde los integrantes acondicionan
su cuerpo desde diferentes disciplinas (yoga, ballet, teatro fisico, danza
contempordanea, etc.), con el fin de tenerlo preparado en cuanto a flexibilidad,
resistencia y fuerza, busca fin de afrontar los siguientes ejercicios sin riesgo
de lesiones.

2. Diagonales: Espacio de la clase donde los participantes, a través de la
repeticién y la imitacién, van acercindose a la ejecucién del paso que se estd
desarrollando, ademds de ingresar de a poco al uso del ritmo y la lateralidad.
En las diagonales, pueden existir pasos y combinaciones de los mismos, de
nivel basico, medio y avanzado para, de esta manera, ir concatenando el
avance dentro del grupo e ir evaluando el desempefio grupal.

3. Centro: Espacio de la clase donde los participantes realizan combinaciones
ampliadas de pasos, poniendo en juego todo lo aprendido, ademis de
entrenar su memoria corporal. Es esta parte de la sesién, la que, de ser
necesario, es reemplazada por la creacién y el ensayo de coreografias.

Este proceso sintetiza el 4rea formal de la educacién dancistica que
se imparte dentro del Club de Danza Pluricultural. Sin embargo, a lo largo
del desarrollo de la clase, también se imparten apuntes sobre composicién,
etnografiay antropologia, que sustentan tedricamente la estéticay el lenguaje
utilizado dentro del club. Ademis, se propicia una constante incitacién, a
través de la experiencia artistica, para que formen en ellos la conciencia y la
responsabilidad de convertirse en sujetos histéricos propositivos, reflexivos
y coherentes entre lo que requieren, lo que obran y lo que consiguen. Un
proceso que, al atravesarlo, no sélo permita introducirlos en un ambiente
mds humanista de desarrollo, sino que también les despierte la conciencia
de su ser y de las posibilidades expresivas, cognitivas y sentipensantes.

En este orden de ideas, la segunda reflexién que se puede obtener
en torno al funcionamiento del club es la tendencia cognitiva como base
pedagdgica de su hacer dancistico; asi como la identificacién de un dmbito
expresivo en el desarrollo y la especializacién de la disciplina de la danza. En
conjunto, ambos enfoques se orientan a incentivar habilidades cognitivas
en el participante, las mismas que nutren su aspecto humano y profesional.
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Danzas de tradicién indigena

Dentro del desarrollo del club, se considera como danza de tradicién
indigena a toda expresién corporal festiva y ritual proveniente del acervo
histérico y sensible de las sociedades testimonio, ya sean de la Sierra, Costa
o Amazonia del pais. Segin Mullo (2009) y Mufioz (2009), este tipo de
ritmos se encuentran estrechamente relacionados con el ciclo agricola, el
culto a la naturaleza y los cambios sociales de los integrantes de dichas
sociedades (nacimientos, bautizos, matrimonio, muerte).

Danzas de tradicion mestiza

Dentro del desarrollo del club, se entiende como danza de tradicién mestiza
a toda expresién corporal sensible proveniente del proceso de mestizaje y
sincretismo entre las diferentes culturas musicales que convivieron en el
territorio ecuatoriano, sean estas blancas, indigenas y negras. De acuerdo
con Munoz (2009), estos son el resultado de un complejo proceso social
entre las culturas antes mencionadas, en donde los préstamos culturales, el
didlogo y el contexto generé lo que hoy se denomina como ritmos mestizos.
De igual manera, la categorizacién de dichos ritmos también responde a
una bisqueda de identidad nacional y academizacién de la musica.
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Vinculaciéon con la sociedad

Participacion del Club de Danza Pluricultural en el pregon
de frestas de Huaca, en 2023.

Los clubes de artes de la UPEC estédn concebidos desde un campo expositivo
de sus distintas expresiones y representaciones para la sociedad, lo cual
incluye el proceder del club y la relacién de este con la sociedad. Sin embargo,
si bien el fin de vinculacién con la sociedad de parte del club se centra en la
exposicidn, esto no quiere decir que las labores dentro del mismo se limiten
al hecho dancistico y representacional, sino que trascienden a través de sus
miembros y las nuevas maneras en que ellos y ellas se relacionan con su
entorno. Ademds de cédmo la creacién artistica del club parte del entorno y
decanta en el producto escénico.

La vinculacién con la sociedad, internamente desde el Club de
Danza Pluricultural, transciende el acto expositivo y se materializa desde
dos aristas:

1. Retribucion actitudinal y cognitiva a la sociedad: Los miembros del club,
dentro de su formacién y preparacién para el acto escénico, desarrollan
competencias tanto cognitivas y actitudinales que, mds alld de quedar
estiticas dentro del drea artistica, se expanden y también dinamizan su
desarrollo personal y profesional en su vida cotidiana. Es decir, a través de
estas competencias adquiridas, cada integrante se convierte en un ser
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propositivo, critico y reflexivo dentro de su entorno. La UPEC, de esta
manera, logra insertar en la sociedad a un ciudadano activo y responsable
para con el momento histérico que la sociedad atraviesa.

2. Investigacion del contexto y la creacion escénica: La creacién escénica del
club es concebida dentro de las temdticas relativas a las danzas de tradicién
mestiza y kichwa no como objetos de museo que rememoran tiempos idos
y romantizan el pasado —como ocurre desde las concepciones cldsicas de la
museologia—, sino como productos culturales en constante didlogo entre
la memoria personal y colectiva y los sentires propios de cada miembro del
club, incluido el docente. De tal manera, el enfoque de la creacién escénica se
sittia m4s alld de una representacién de un tiempo pasado y busca mostrarse
como un producto cultural que dialoga con la contemporaneidad y resalta
valores y modos de relacién actual del conglomerado social, que remueven
la memoria atdvica del ser y de la sociedad, despertando nuevos y viejos
modos de concebir la sociedad.

En general, se podria decir que, si bien a simple vista la vinculacién
con la sociedad de parte del Club de Danza Pluricultural sugiere que aterriza
en el campo expositivo de su trabajo artistico, al mismo tiempo, sus lazos
con la sociedad se extienden mds profundamente. Por un lado, mediante
un trabajo de hormiga que pretende transformar a la sociedad desde sus
actores y actrices que, gracias a unas determinadas competencias cognitivas
y actitudinales, sean conscientes del importante rol histérico que poseen
¥, por otro, a través de una reflexién de la sociedad, nacida de la actividad
artistica que permite imaginar mundos nuevos y pasados.

Para finalizar, s6lo queda puntualizar la importancia de garantizar
la existencia de espacios similares al expuesto, que permitan la libertad,
creatividad y conciencia de sus participantes, y que, a pesar de todos los
obsticulos que puedan surgir como en cualquier otro campo, subsistan y se
sustenten en la solidaridad, la empatia y la resiliencia.

Enlace ensayo visual: https:/fwww.youtube.com/watch?v=]JEeNZRS Qte
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3. Arte y sociedad

El involucramiento del ser humano en las artes como proceso
de creacién de una mejor sociedad y una cultura de paz

Participacion del Club de Danza Pluricultural, en el pregén
de fiestas de la parroquia Cristébal Colon, en 2023.

Para iniciar, es necesario aclarar el significado de la palabra involucramiento,
para expandir su campo de compresién. Al hablar de involucramiento, se
deben tomar en cuenta tanto la ejecucién de cualquier arte, como también
la contemplacién y el disfrute de este. Partiendo de esta premisa, surgen
dos aristas para indagar en la relacién que se entabla entre la persona y el
arte —especificamente, en el presente caso, de las artes escénicas—, eso si,
ampliando su campo de anilisis hacia el estudio de la imagen.

En primer lugar, se abordari el espacio del ejecutante, es decir, el lugar
de quien hace parte de un arte escénico y su realizacién. Se debe entender
inicialmente que el trabajo escénico, desde su concepcién y nacimiento,
parte de un estado colectivo, es decir la fiesta, el convivio y la colectividad.
Es por esta razén que su ejecucién y desarrollo son necesariamente un
estado colectivo que nace de un nucleo creativo, conformado por mds que
un individuo. Una obra escénica, por mds que sea un mondlogo o un solo
de danza, contiene, en esencia, todo un trabajo en equipo que, si bien no se
aprecia en escena, conlleva un esfuerzo previo colectivo y comunitario.

Es en esta relacién antes mencionada donde el involucramiento
en el arte escénico puede transformar al ser para conducirlo a una cultura
de paz. El arte escénico, necesariamente, es un arte de relaciones humanas
desde su concepcién hasta su exposicion; es el desarrollo de estas relaciones
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y el modo en que son conducidas por el grupo y su coordinador
o director lo que formard los valores que dicho ntcleo social lleve como
estandarte dentro de la ejecucién del arte, de la familia y de su sociedad.

Al hablar de esto, se debe mencionar la responsabilidad que implica
el hacer arte donde quien esté a cargo de un grupo es el responsable de
conducirlo, no sélo en la eficiencia escénica sino en la construccién de una
cultura de grupo; de ahi la necesidad de que quien esté a cargo sea una
persona capacitada para realizar dichas labores tanto profesionales como
humanas. Por otro lado, cabe recalcar que, en el arte escénico, la materia
prima para la ejecucién de su labor no es externa a uno mismo, sino que
son los propios cuerpos y subjetividades quienes se ponen a disposicién del
arte, es decir, el ejecutante del arte escénico es sujeto del arte y arte en si
mismo. Por esta razén, el involucramiento corporal, emotivo y cognitivo en
el desarrollo del arte conlleva, con su desarrollo, un trabajo especializado en
el manejo corporal y cognitivo del sujeto, llevindolo necesariamente a un
crecimiento humano, donde la empatia, la solidaridad, el compaferismo
y la lealtad priman y, por tanto, frenan el avance del egoismo, el odio, la
apatia y la traicién; de esta manera, se va construyendo una sociedad de
paz desde el ejecutante del arte escénico. Ademds, cabe recalcar también la
responsabilidad que todo grupo artistico debe tener para con su puiblico al
estar en un puesto de enunciacién discursiva como es el arte. Preguntas como
¢qué vamos a decir?, ;cé6mo lo vamos a decir?, ;por qué lo vamos a decir?,
¢spara qué lo vamos a decir? deben rondar constantemente en el hacedor de
arte para estar pendiente y consciente de qué imaginarios individuales y
colectivos estd difundiendo y validando en el ejercicio de la profesién.

En segundo lugar, se hace referencia al concepto del involucramiento
desde la perspectiva de aquella persona que visualiza, contempla y disfruta
de una expresién artistica escénica. Todo arte se sittia desde una postura
discursiva, por mds vanguardia artistica que sea; es atravesado por un
discurso, ya que los seres humanos estin programados para leer el mundo,
interpretarlo, entenderlo, buscan entender lo que experimentan en la vida.

Las artes escénicas usan la imagen como medio comunicacional y
crean o hilan un discurso a través de la imagen, pero, ;qué discursos son
los que estdn siendo visualizados por el publico? Y no sélo en la danza y el
teatro, sino también a través del cine y la televisién.

Por supuesto, las artes pueden ayudar a la construccién de una
cultura de paz y existe muy buen arte y discursos apropiados para este fin,
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aunque no tienen la difusién y el apoyo necesarios para que la mayoria
de la poblacidn los disfrute y vaya apropidndose de imaginarios sociales que
conduzcan hacia una cultura de paz. Lamentablemente, Ecuador es un pais
donde los imaginarios que se difunden y masifican conducen al sexismo,
la misoginia, la xenofobia, la homofobia y hasta a la indiofobia. Es aqui en
donde se deberia trabajar si se aspira a una cultura de paz, debe ser creada
desde el apoyo a las artes y a los discursos que persigan un fin como este.
Las artes pueden hacerlo, las artes pueden crear el discurso, las artes fueron
creadas para ello.

4. Arte y educacién

Jornadas de Arte Escénico Universitario UPEC 2024.

Dentro de las actividades que el Centro de Arte y Cultura desarrolla en la
institucidn, se encuentran las del 4rea académica: todos los estudiantes de las
carreras de modalidad presencial y semipresencial de la universidad cursan
dos semestres de materias relacionadas a las artes. Su eleccidn se realiza con
base en las tres opciones disponibles: artes escénicas, artes musicales y artes
plésticas.

El paso del estudiantado por el espacio de artes es una apuesta de la
universidad por su formacidén integral, directriz que se encuentra sustentada
desde su modelo educativo y que se desarrolla con éxito cada semestre.

La experiencia dentro del aula de Artes Escénicas ha sido un reto
que se ha asumido con la mayor responsabilidad, ya que el acceso al arte y la
cultura es un derecho que existe dentro de la Constitucién ecuatoriana pero
que, lamentablemente, en muchas ocasiones, es letra muerta. Desde una
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visién propia como encargado de la misma, se considera que este
espacio es la forma que tiene la universidad de pagar una deuda a su
estudiantado, al ser una entidad de caricter publico, debido a su ubicacién
en la provincia de Carchi, donde rara vez se accede a productos culturalesy,
finalmente, en atencién a que los jévenes, generalmente, provienen de los
estratos més populares de la sociedad. Ante ello, estos espacios garantizan un
derecho constitucional y democratizan los espacios de formacién en artes,
donde los estudiantes pueden, a través del arte, descubrirse y desarrollar
habilidades creativas fundamentales para el ejercicio de su profesién, en el
dia a dia de este mundo moderno.

La educacidn en artes, en muchas instituciones, puede llegar a ser
considerada como un espacio de relajacién y manualidades, sin embargo,
dentro del 4rea de artes escénicas, se ha asumido la tarea desde la perspectiva
de Maria Acaso (2009), en donde la educacién en artes es considerada como
una materia fundamental que fomenta el pensamiento critico, la resolucién
de problemas, la perspectiva politica de la vida y la creatividad. De esta
manera, el estudiantado, a partir de la creacién de un proyecto transversal
a lo largo del semestre, consistente en la creacién de una obra escénica ya
sea de danza, teatro o ambas, desarrolla estas habilidades que nutren las
competencias de su profesidn.

Por otro lado, también se debe recalcar el aporte de la educacién en
artes al desarrollo social de cada beneficiario, ya que los cambios actitudinales
de cada persona son totalmente visibles una vez terminado el proceso.
Francisco ‘Paco’ Salvador (2023) asegura, desde su experiencia de grupo
y en las aulas, que el arte desarrolla habilidades expresivas, propioceptivas,
sociales del ser humano, logrando en el individuo un sentido de identidad
y libertad, que aporta en la construccién de su ser ante si mismo y ante la
sociedad, o, en palabras de Ernesto Ortiz (2017), una “conciencia sobre si
mismo, sobre los demds y sobre lo que puede ocurrir entre ellos” (p. 29).

Para concluir, lo antes expuesto muestra una amplia gama de
beneficios que el estudiantado de la Universidad Politécnica Estatal del
Carchi recibe al incluir el arte como parte del tronco comiin de su carrera
universitaria, a la vez que invita a asumir dicho compromiso con la mayor
responsabilidad y seriedad para lograr su éptimo desarrollo y garantizar su
continuidad.
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Testimonios

El teatro juega un papel fundamental pero poco reconocido en el desarrollo
personal y social de los individuos, siendo considerada como una actividad
de ocio. Pero, en realidad, va mds alld de un pasatiempo, ya que actualmente
es una profesién, una carrera a seguir en una institucién de educacién
formal, pero, ;qué tan relevante es para el alumnado de la Politécnica del
Carchi? A continuacién, expondré mi experiencia sobre lo que fue estudiar
Artes Escénicas como materia complementaria.

Empecé este proceso artistico cuando cursaba el segundo nivel de
la carrera de Educacién Bdsica y era de conocimiento general que se debe
aprobar dos niveles en las materias complementarias del Centro de Artes.
Debo admitir que mi primer interés fue Artes Escénicas, dado que, desde mi
infancia, he sentido gran atraccién por el teatro, pero debido a comentarios
de terceros, perdi un poco de esa atencién; no obstante, tomé el riesgo de
matricularme.

Al principio, me llevé esta sorpresa de descubrir que el teatro no
es s6lo aprenderse textos o ponerse trajes llamativos; era preparacidn fisica
y mental, sobre todo fisica, porque ejercitibamos el cuerpo més que en
Educacién Fisica, haciendo ejercicios que resultaron exhaustivos para el
sedentario estilo de vida que llevaba la mayoria del grupo. Esto, claramente,
terming siendo agotador para todos, pero también muy provechoso, porque
aprendimos coreografias, frases, fragmentos de poesias, movimientos
circenses, entre otros.

Pero no todo era entrenamiento corporal: eran tareas que
impulsaban a demostrar tu calidad como persona, cudnta responsabilidad
éramos capaces de cargar, la importancia del trabajo individual y grupal. Ser
uno mismo con el grupo y para si mismo puede ser repetitivo, pero cuando
entras a este mundo, comprendes el balance que hay que llevar con el ‘yo’ y
con el ‘otro’, y esto no sélo se aplica en el teatro, pues la vida gira en torno a
esa regla: todo se trata de balance, para no caerte encima del otro, o encima
de ti.

El escenario, el piblico, el vestuario, el guion y muchos mis
elementos son algunos de los soportes que fundamentan la dramaturgia;
sin embargo, a lo largo de mi experiencia, pude percibir el alcance que tiene
este arte dentro del individuo, moviéndole desde su cuerpo hasta llegar a
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su interior, abriéndonos puertas y extendiendo nuestros limites,
llegando incluso a romper los mismos.

Tiffany Carpio

En general, se podria decir que mi personalidad es bastante opaca o, como
también dice, timida. Desde el colegio, habia evitado todo aquello que
tenga que ver con presentarme a un publico, ya que literalmente temblaba
de miedo. Sin embargo, en contadas ocasiones, quise intentarlo, por lo que
terminé en el Club de Teatro y en un concurso de declamacién.

Para la universidad, me propuse el objetivo de superar la timidez, asi
que, al saber de la asignatura de Artes Escénicas, no dudé en entrar.

En los dos niveles que estuve alli, fue una de las mejores experiencias
que pude haber tenido. El profesor Patricio Carrillo tiene una metodologia
que te impulsa a sacar lo mejor de ti mismo. Volvi a redescubrir mi gusto
por la declamacidn vy, hasta cierto punto, de la actuacién, gracias a lo cual
pude mejorar varias habilidades y despertar otras que no sabia que tenia.

En el segundo nivel de esta asignatura, asumi el reto de bailar y
actuar al mismo tiempo. Al inicio, fue muy complicado, ya que no tenia
control de mi cuerpo, pero gracias a la guia y el apoyo del profesor pude
hacerlo sin problema alguno; es mds, hasta le tomé bastante carifio a no sélo
actuar, sino también bailar.

La asignatura de Artes Escénicas me ha ayudado a mejorar mis
habilidades sociales y a perderle el miedo a relacionarme con las personas;
es algo que, sin duda alguna, repetiria si tuviera la oportunidad.

Ana Paula Alvarez

Cudnto tiempo ha pasado desde aquellas clases, buenos tiempos de un
pasado sin igual. ;Por dénde empezar? Desde la descripcién de uno como
persona: no soy sociable, mucho menos atrevido ni arriesgado para eventos
publicos. Esa podria ser una descripcién que llevé durante toda mi juventud,
hasta llegar a las clases de Artes Escénicas, donde todos aquellos miedos
e inseguridades llegaron a su fin. Tuve la suerte de contar con un gran
mentor, alguien de quien sélo con escuchar su nombre, sabes la importancia
de dénde estds. Ese sentimiento de pertenencia e importancia es uno de
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los puntos mds fuertes de toda la clase y que, de a poco, haces tuyo porque
formas parte de algo maravilloso.

Dentro del crecimiento personal, no cabe duda que he evolucionado
gracias a estas clases. La dindmica de trabajo y su forma tinica de ser rompen
la rutina, llevando a las personas mds alld de lo que crefan ser. Donde
dejdbamos de ser por un instante de nuestras carreras y nos volviamos
un grupo de amigos listo para lo que sea, pues todo nos permitia llegar a
construir una verdadera confianza, que nos ganibamos de a poco segin los
ejercicios pasaban. Cémo no recordar aquellas veces en que la mente queria
rendirse, y los alientos de nuestro mentor empujaban un paso mds cerca
de un nuevo limite. Algunos dirdn que es severo, pero no necesitas menos
cuando estds a punto de rendirte; a punto de poner el limite y caer al piso,
rendido.

La creacién de una obra o una coreografia es de las experiencias
mds enriquecedoras que he tenido, puesto que une el trabajo en grupo
y la dedicacién personal por un objetivo. Es un espacio donde no sélo
dependes de lo que se trata en las horas de la clase, sino también de la
preparacién en solitario, como cuando los actores de las obras se desvelaban
aprendiéndose el libreto, mientras el personal de escenografia conseguia
los recursos necesarios para la presentacién, para llegar al gran dia donde
todo se juntaba, esos momentos antes de empezar, que carcomian el alma
mientras los nervios se subian como un muerto al hombro de aquellos
hombres y mujeres que pisaban el escenario. Ese sentimiento terminaba
cuando iniciaba la obra, ese punto sin marcha atrés en el que incluso se
dependia de la improvisacién del equipo. Y cuando todo llega al final, sélo
queda la emocién de recibir aplausos por un trabajo bien hecho.

Cabe mencionar que no sélo participé en obras teatrales, sino que
también fui muy activo en bailes de salén en parejas o danzas un poco
menos convencionales, que sacaban a flote habilidades que daba ya por
perdidas, como la coordinacién y la agilidad. Aprendi, en el proceso, que
esta es una de las maneras con las que el estrés del dia desaparece, un lugar
donde simplemente te dejas llevar, donde no es necesario pensar a detalle
qué paso das o qué ritmo tomas, sino donde sélo hay que hacer lo que el
cuerpo hace naturalmente.

En definitiva, estas clases me han convertido en la persona que soy
actualmente y es de mi conocimiento que no soy el tinico que ha encontrado
la calma y la paz en el maravilloso mundo de la danza y el teatro. Estoy
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seguro de que este espacio tan hermoso dentro de nuestra universidad
es uno de los ejes para los profesionales del mafiana y nos recuerda que no
todo es estudiar, sino que también existen momentos para calmarse, reir y
divertirse.

David E Chalparizin

Dentro de las materias complementarias, existia la materia de Artes
Escénicas, de la que me atrajo el tener la oportunidad de sumergirme en el
mundo del arte. M4s all4 de que era un requisito académico, para mi, fue una
experiencia de ver el mundo a través del arte. La mezcla entre las actividades
pricticas y los fundamentos teéricos del arte fue muy enriquecedora, ya que
pudimos darnos cuenta de cémo ha surgido el arte mediante el estudio del
cuerpo.

Las partes mds emocionantes de estas clases fueron las actividades
fisicas y pricticas, porque, a través de ellas, pudimos llevar a nuestros cuerpos
a limites a los que jamds pensamos que podrian llegar; con movimientos,
y posiciones que parecian imposibles, pudimos conseguir una relajacién
mental y corporal. Siempre me usto ser parte de las coreografias de los
bailes y de las obras de teatro. Dentro de ellas, pude liberar mis problemas.
El simple hecho de cerrar los ojos y sentir el baile, me llevé a sonreir sin
importar los problemas cotidianos. Ser actor en una obra de teatro me
ayudé a conocerme a mi mismo; ser un personaje, cuya vida era muy
diferente a la mia, me direccioné a que, una vez terminados los ensayos o las
presentaciones, debia volver a mi propia vida, a mi propia historia, haciendo
que, en verdad, me valore como persona.

Aprendi que no sélo puedo enviar un mensaje por medio de un
texto o hablando, sino que también podria recurrir a mis movimientos y a
los sonidos, para llegar con mejor direccién a la audiencia. Fomentamos el
ejercicio de la voz, lo que nos ayuda a nosotros, como estudiantes, a tener
un mejor control al momento de hablar y a hacerlo de una manera més
fluida, con el fin deque se convierta en una habilidad para comunicarnos
efectivamente y hasta para destacarnos en presentaciones y debates.

Mirando hacia el futuro, estoy convencido de que las habilidades y
conocimientos que adquiri en estas clases de arte serdn invaluables en mi
carrera profesional como ingeniero en Logistica y Transporte. La capacidad
para pensar creativamente, trabajar en equipo y comunicar de manera
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efectiva son habilidades fundamentales en la gestién logistica.
Ademds, la capacidad de entender la importancia de la estética y la narrativa
también puede influir en la presentacién de productos y en la experiencia
del cliente, aspectos cruciales en el comercio y el transporte modernos.

En conclusién, mi experiencia en las clases de arte ha sido
profundamente enriquecedora tanto a nivel personal como profesional. Las
habilidades y perspectivas adquiridas no sélo complementan mi formacién
en logistica y transporte, sino que también amplian mis horizontes y me
equipan con herramientas valiosas para enfrentar los desafios del mundo
laboral. El arte y la logistica, aparentemente dispares, convergen en la
capacidad humana para resolver problemas y crear soluciones innovadoras.

Jhoel Campos

5. Repertorio

Obras presentadas con el Club de Danza Pluricultural de la
Universidad Politécnica Estatal del Carchi

Las obras detalladas a continuacién reflejan el trabajo del grupo durante
cuatro semestres de desarrollo de sus actividades. Dichas coreografias
y obras escénicas han abordado temdticas agricolas, sociales y rituales de
culturas como la imbaya, caranqui, pasto y mestiza de la zona norte del pais,
buscando, a través de ellas, indagar en la cosmovivencia de cada cultura, con
respeto hacia la misma y con el afin artistico de resaltar las sensibilidades
propias de la geografia e historicidad de estos pueblos. Por tltimo, cabe
recalcar que el propésito dentro de la composicién coreogrifica y escénica
es la de alejarse del término folclore, ya que se lo ha considerado como una
palabra colonizadora y despectiva, utilizada por las potencias para distanciar
la “alta cultura” de las expresiones sensibles de las que un dia fueron sus
colonias; ante ello, el desarrollo escénico del Club se inscribe dentro de la
corriente de la danza etnocontemporénea.

Periodo académico 2022 A

1. DPasacalle “Soy del Carchi” — 3:50 min — Miisica: Germédn
Jorge Salinas Cexelaya.
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Bomba “Maria Chun Chun” — 2:58 min — Musica: Eliézer
Espinosa y Mario Polo.

Sanjuanito “Punto de Guaranda” — 3 min — Mdsica: Hatum,
Cayambe.

Sanjuanito “Topo Pugllay” — 2:10 min — Musica: Trencito
de los Andes.

Raymi “Credo” — 4:38 min — Musica: Leonardo Cirdenas;
Textos: Monsefior Lenidas Proafio.

Sanjuanito “La Minga” — 2:37 min — Mausica: Polibio
Mayorga.

Fandango “Tumarina” — 4:08 min — Musica: Ali Lema.
Pregén “Viva Mira” — 7 min — Musica: Polibio Mayorga y
Winiaypa.

Obra dancistica teatral “Ciudadela 4 de octubre, la fuerza de
la unién” — 30 min — Musica: Varios autores.

Pertodo académico 2022 B

7.

Pregén a ritmo de raymi y coplas — 10:12 min—Musica:
Amigos millonarios y Charijayac.

Tonada “El Runaucho” — 3:37 min — Musica: Orquesta de
Ramén Alarcén.

Fox incaico “La Bocina” —2:54 min — Musica: Los Huayanay.
Pasillo ecuatoriano “El alma en los labios” — 3:09 min—
Misica: Julio Jaramillo.

Raymi “Jatari” — 3:52 min — Musica: Ali Lema.

Sanjudn mestizo “Sara Niusta” — 2:45 min — Musica: La Lira
Otavalena.

Jazz “Fever” — 3:23 min — Musica: Peggy Lee.

Periodo académico 2023 A

1.

Obra escénica “Yaku Tushuy’-40 min — Musica: Varios
autores.
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2. Resplandeciente Carchi—Set de danzas: mestizos, sanjuanito,
poesia y pasacalle-15 min — Mdsica: Varios autores.

3. Pasillo “FEl alma en los labios”5 min — Musica: Julio
Jaramillo.

4. La despedida—Danza Contempordnea—4 min — Musica:

Camila Gallardo.

5. Suefos—-Danza Contemporinea—12 min — Mdsica: Camila

Gallardo, Amy Winehouse, Slash y Brooke Candy.
6. Luzy Sombra — K-pop—5 min — Musica: Le Sserafim.

Periodo académico 2023 B

1. Pregén “Viva el Carchi” — 8 min — Musica: Yarina y Ali
Lema.

2. Tinku “Norte Potosi” — 4:04 min — Musica: Chila Jatum.

3. Misa andina “Entrada” — 2:23 min — Musica: Altiplano de
Chile.

4. Sanjuanito “Samay” — 3:18 min — Musica: Ali Lema.

5. Sanjuanito “Katary” — 4:07 min — Musica: Ali Lema.

6. Misica andina contempordnea “El Lobo y La Luna” — 4:18
min — Musica: Ali Lema.

7. Fandango “Tumarina” — 4:08 min — Musica: Ali Lema.

8. Raymi “Jatari” — 3:52 min — Muisica: Ali Lema.

9. Obra escénica Yaku Tushuy (2a. versién) — 21 min — Mdsica:
Varios autores.

6. Encuentros escénicos

Primeras Jornadas de Arte Escénico Universitario UPEC 2023

Las Primeras Jornadas de Arte Escénico Universitario fueron organizadas
para lograr la difusién de los trabajos realizados por los cursos de Artes
Escénicas de la UPEC. La serie de funciones realizadas tuvieron como
objetivo principal, brindar a la comunidad universitaria y a la ciudad de
Tulcdn, un espacio en donde se acceda a bienes culturales y se disfrute de
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los mismos, logrando, de esta manera y mediante las temdticas abordadas
en cada una de las obras, incentivar a la sociedad hacia la construccién de
una cultura de paz y de interculturalidad. Las obras que formaron parte de
la muestra de este semestre fueron:

1. “La muerte de un viajante”-Obra de teatro de Arthur
Miller

Sinopsis: La muerte de un viajante esta undnimemente
considerada la obra cumbre de Arthur Miller. La fuerza de
la historia reside tanto en lo que cuenta como en la manera
de contarlo. La obra relata las tltimas veinticuatro horas en
la vida de un viajante de sesenta y tres afos, llamado Willy
Loman, con un magistral retrato de unos personajes que,
siendo portavoces de una época, son, por encima de todo,
tinicos y singulares, en una atmdésfera onirica, inquietante y
emotiva (Casa del Libro, 2024a).

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=eS31 THDRAQ

2. “Labeatay el diablo” — Obra de teatro de Victor Hugo
Melo

Sinopsis: Obra basada en la leyenda de tradicién oral
tulcanefa en donde una beata es tentada por los placeres
carnales de la vida y junto con los habitantes de la ciudad
entenderdn que su comportamiento libidinoso e hipécrita
trae consecuencias infernales

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=07166V]hb9E

3. “Alnorte del recuerdo” — Obra de teatro de Victor Hugo
Melo

Sinopsis: Personajes que se encuentran en el inicio de un
viaje que no acaba de arrancar. Sin embargo, el camino
ya recorrido es largo, y las vivencias, muchas. Un espacio
onirico donde el pasado, el presente y las ansias del futuro
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se mezclan y plantean una critica de la vida y su ritmo en el
altiplano carchense.

Enlace: https:/fwww.youtube.com/watch?v=Ed91rzQMb_0

4. “El pingullero y el Taita Ilal6” — Obra de teatro de
Patricio Carrillo

Sinopsis: Kaniel, el mejor pingullero del valle del Ilald,
se enfrentard a varias pruebas con el afén de recuperar el
tiempo perdido junto a sus seres queridos, debido al acto
aleccionador que el Taita Ilalé ha planeado para su destino.
Un viaje entre el mito y la realidad dentro del mundo andino,
donde ambas experiencias y sus limites se tornan difusos.

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=1nqk2 TrwCMk

5. “Madre Coraje y sus hijos” — Obra de teatro de Bertolt
Brecht

Sinopsis: Madre Coraje representa una metifora de la
sociedad actual, embarcada en una desaforada carrera hacia
el éxito y el culto al mercado y la propiedad; una carrera
donde se compite a través del engafio y el sometimiento de
los més débiles. Se trata de un texto teatral que toma como
referencia la guerra. La obra no sélo se pronuncia contra
ella, sino contra quienes apuestan por un sistema de vida
donde prime el dinero,aun a costa de sacrificar su propia
existencia y la de los seres mds queridos. El espectador es
interrogado por las opciones que tomaria en una situacién
de extrema crisis, como la que que se vive hoy, por Bertolt
Brecht, que demuestra aqui una extraordinaria visién no
sblo de su tiempo sino del futuro (Teatre Romea, 2021).

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=d4uEYENnEoQ
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6. “No lo digas con sal”- Obra de teatro de Victor
Hugo Melo

Sinopsis: Obra basada en la leyenda de la tradicién oral
mirefia, en la que una tragedia se anuncia a través de la
noche, y las voladoras son sus causantes. Una representacién
en donde el erotismo, el misterio y la magia son personajes
principales de una historia de amor, traicién, muerte y
tragedia.

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=11FkW7YEWI8

7. “El guagua auca’— Obra de teatro de Patricio Carrillo

Sinopsis: Obra basada en la leyenda de tradicién oral
carchense en donde un ser demoniaco con apariencia de
nino recorre las quebradas y campos de la provincia con el
fin de atrapar a las personas que deambulan por ellos. Esto
con el afin de atraparlos y arrastrarlos a un oscuro fin.

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=qEIcosEKOHE

8. “La desmemoria’— Obra de teatro de Victor Hugo
Melo

Sinopsis: Una obra que habla de los entretejidos de capas
de las que se constituye la memoria y cémo el olvido acecha
para lograr su destruccién. Dos ancianos se presentan como
prisioneros de su hogar, pero, tal vez, sélo estin prisioneros
de su olvido y de sus memorias, mientras aguardan a la

llegada de su hijo.

Enlace: bttps:/fwww.youtube.com/watch?v=7Fp1kdERS28

9. “El duende”— Obra de teatro de Victor Hugo Melo

Sinopsis: Obra basada en la leyenda de tradicién oral
carchense, en la que un ser sobrenatural acecha a las mujeres
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bellas de la provincia, con el fin de enduendarlas y, de a
poco, volverlas suyas. Una obra donde el misterio y el saber
popular nos demuestra que atn hay seres que rondan en las
sombras y surcan los campos.

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=INRBkAIRNxDo

Este proyecto fue realizado por el Centro de Complementacién
Académica de Arte y Cultura, el docente Lic. Patricio Carrillo, y el Club de
Danza Pluricultural de la institucién.

Segundas Jornadas de Arte Escénico Universitario UPEC
2024

Las Segundas Jornadas de Arte Escénico Universitario continuaron la
iniciativa realizada el periodo académico 2023 A en su iniciativa de
difundir los trabajos realizados por los estudiantes de Artes Escénicas de
la UPEC. Las funciones realizadas estuvieron orientadas a generar, en el
campus universitario y en la ciudad de Tulcdn, un espacio de acceso a bienes
culturales, para disfrute del puiblico; todo ello, con miras a , impulsar la
cultura de paz y la interculturalidad, a través de las presentaciones. Las
obras que formaron parte de la muestra de este semestre fueron:

1. “Hatum Puncha, la fiesta mds grande”

Sinopsis: Obraen clave de danza, que abordala cosmovivencia
de la cultura kichwa imbaburefia y su fiesta mayor, el Inti
Raymi. Un viaje por las costumbres, creencias, personajes y
situaciones cercanas a esta época, que se desarrolla a partir
del 21 de junio y que tiene por escenario el espacio ptiblico
y los lugares de peregrinacién sagrados para sus habitantes.

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=ahkxGzhFxNO

2. “Montubio soy, montubio moriré”

Sinopsis: Obra en clave de danza y teatro, que explora las
tradiciones y sentires del pueblo montubio ecuatoriano. Un
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viaje por su cultura oral y los mitos de su entorno, donde
el amor, la fiesta y la muerte se funden en un solo grito de
dignidad y valentia.

Enlace: https:/fwww.youtube.com/watch?v=UMgXc0-P5¢A

3. “César Dévila, homenaje al poeta ecuatoriano”

Sinopsis: Obra basada en “Espejo Roto”, puesta en escena
del escritor ecuatoriano Jorge Ddvila Vizquez, donde se
aborda la vida y obra del famoso poeta ecuatoriano César
Dévila Andrade, mejor conocido como “el Faquir”.

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=PfK__UOBmAQ

4, “Pastos, buena tierra y sabiduria”

Sinopsis: Obra en clave de danza, que explora los mitos,
sentires y filiaciones de la cultura pasto con su entorno. Una
travesia que busca realizar una aproximacién experimental
dancistica al legado cultural pasto, ubicado en los paises de
Ecuador y Colombia.

Enlace: https:/fwww.youtube.com/watch?v=Iovr9FuS44E

5. “Las voladoras”

Sinopsis: Obra en clave de titeres, basada en la leyenda de
la tradicién oral mirefia, enla que una tragedia se anuncia
a través de la noche, y las voladoras son sus causantes. Una
representacién en donde el erotismo, el misterio y la magia
son personajes principales de una historia de amor, traicién,
muerte y tragedia.

Enlace: https:/fwww.youtube.com/watch?v=A96ty6z87v0
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6. “El guagua auca”

Sinopsis: Obra en clave de titeres, basada en la leyenda de
la tradicién oral carchense, en la que un ser demoniaco con
apariencia de nifio recorre las quebradas y campos de la
provincia con el fin de atrapar a las personas que deambulan
por ellos y arrastrarlos a un oscuro fin.

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=A96ty6z87v0

7. “La cabeza del dragén”

Sinopsis: El humor de la farsa anima a los personajes de
esta obra teatral. Tras la apariencia de un cuento de hadas,
la historia de una bella infantina, a punto de ser devorada
por un dragén, y un valiente principe que serd su salvador,
esconde muchas referencias histéricas de la época de Valle-
Incldn, un autor genial y una de las personalidades mads
interesantes de la Generacién del 98 (Casa del Libro, 2024b).

Enlace: https:/lwww.youtube.com/watch?v=xcyKEAXYGlk

8. Extracto de la obra “Medea”~ FExamen de
homologacién

Sinopsis: Medea, que se representé en el 431 a.C., es,
seguramente, la obra maestra de Euripides. Jasén, esposo de
Medeay padre de sus hijos, se dispone a repudiarla y a casarse
con la hija de Creonte, rey de Corinto. Medea, despechada y
colérica, se vengara: simula haber sido convencida por Jasén
y envia a sus hijos con ricos regalos para la novia al palacio de
Creonte; pero esos regalos contienen un conjuro mortal que
acaba con Creonte y su hija primero, y luego, para agravar
la desgracia de Jas6n, con los hijos de éste, que son los suyos
propios. Medea muestra hasta qué extremos
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https://www.youtube.com/watch?v=A96ty6z87v0
https://www.youtube.com/watch?v=xcyKEAXYGlk

aberrantes pueden llegar las pasiones desatadas (Lecturalia,
2024).

Enlace: https://www.youtube.com/watch?v=6cbolYeemw

Este proyecto es realizado por el Centro de Complementacién
Académica de Arte y Cultura, el docente Lic. Patricio Carrillo y el Club de
Danza Pluricultural de la institucién.

7. Guiones
Apuntes de investigacién para montaje a realizarse en

conmemoracién del Pawkar Raymi, enel marco del Inti
Raymi de las Universidades

La percepcion temporal de occidente y del mundo andino.

* De 05:00 a 07:00 Tiempo propicio para ceremonias de bendicién.

e Tumarina Purificacién con agua de vertientes sagradas y flores

52


https://www.youtube.com/watch?v=6cbo1YgemJw

El agua es uno de los elementos recurrentes en la cosmovivencia andina, pues, como madre universal,
representa el origen compartido por todos, una fuente de sabiduria, fuerza, poder y sanacion.

Los accidentes geograficos asociados al agua suelen ser sitios de culto y veneracion, pues se les ve como
portales a otros mundos y como espacios de interaccion con espiritus de la naturaleza y de ofrenda a los
mismos.

Kapak Raymi: Se deshierba la chakra — Se celebra el ciclo de vida de nifios

— Energia femenina en su madximo esplendor — Mes a festejar: diciembre.

Pawkar Raymi: Tiempo de florecimiento y bendicién reciproca en la
abundancia — Mushuk Nina (Fuego Nuevo) — Se acaba el tiempo femenino
e inicia el masculino — Mes a celebrar: marzo.

Tiempo Masculino: Desde el equinoccio de marzo hasta el equinoccio de
septiembre.

Tiempo Femenino: Desde el equinoccio de septiembre hasta el equinoccio
de marzo.

Wakcha Karai

Wakcha hace referencia a la carencia o ausencia de algo, desde la letra ‘K,
que indica la ausencia de ese algo, que sin embargo estd presente. Karai
hace relacién al verbo dar, lo cual indicaria que Wakcha Karai puede hacer
alusién a que se pide a las deidades andinas algo de lo cual se carece, que estd
ausente, pero a la vez presente, como puede ser el agua.
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Lluvia y agricultura.

Cosmos vision: una mirada del cosmos
Cosmos vivencia: una experiencia del cosmos

Es una ceremonia en la que se ruega por la fecundidad de la tierra
mediante plegarias dirigidas a los cerros, mediante las cuales se pide la lluvia
para la siembra de la tierra.

Ademds, el culto al agua es un culto a la vida, ya que existe una simil
entre el ciclo del agua y el ciclo de la vida del runa. De esta manera, se liga
momentos astronémicos especiales con la vida.

El agua es el centro de la narrativa de esta ceremonia.

Solsticio de diciembre: Kapak Raymi

En este tiempo, hay que cambiar, hay que mudar. Dentro de esta mudanza,
los mayores regalaban a los nifios su sombrero y su poncho para vestirse como
Imbabura, como Mojanda, para ser como runa. Era un cambio energético
de gran importancia para los nifios, una ocasién en la que los mis jévenes se
apropian de su cultura desde los sabios consejos de los abuelos.
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Runas.

Autora: Nanly Arte y Diserio.

Tiempo de nuevos lideres, cambios generacionales y cambio de
mando.

Banos rituales con ortiga y otras hierbas.
Ofrendas acompafiadas de Wakcha Karai.
Ofrendas a difuntos y antiguos lideres.
Recordatorio de responsabilidades a lideres.

Fiesta de la continuidad, se perpetiia el conocimiento desde el
intercambio generacional y la transmisién oral de saberes.

Equinoccio de marzo: Pawkar Raymi.

Es el inicio del ano nuevo andino, el dia del sol sin sombra, Mushuk Nina o
fuego nuevo. Existen realmente dos inicios del afio:

En marzo, inicia la parte masculina del tiempo andino, tiempo solar y
seco.

En septiembre, inicia la parte femenina del tiempo andino, tiempo
lunar y lluvioso.

Sin embargo, el inicio de marzo es visto como principal. Es la época

de la recepcidn de la luz creadora, vital. Se restablece la armonia y se
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despierta la consciencia. Al encontrarnos en la linea equinoccial, la
latitud cero, esta tierra es de primordial importancia, ya que es el centro
donde se asienta el astro rey. Es la fiesta del agua, de la luz y de la fertilidad.

Los equinoccios tienen especial connotacion para las comunidades andinas y, en
este caso, para la otavalefia, ya que representan equilibrios, la unién de lo masculino
con lo femenino, del sol con la tierra, del agua con los suelos; marcan inicios de
nuevos tiempos y de fertilidad, estando todas estas formas intimamente
relacionadas. Es un juego de equilibrios y dualidad.

En este equinoccio, lo esencial es divinizar y solemnizar el agua y
las flores, que son los simbolos que se tienen que recuperar, ya que esta
q q q ya q
es la época de los brotes florales del campo, de la chakra, asi como de los
granos tiernos. En esta temporada, el agua no escasea y llena de vitalidad
los campos.

Tumarina

Warmi.

Autora: Nanly Arte y Diseno.

Rito en el que se mezcla agua de diversas vertientes y se la mezcla con flores
de la chakra. Ahi se dialoga con el ser divino: ‘tMira, todopoderoso! Bendice
esta chakra, bendice estos productos, estas flores, esta agua’.

56



Una vez esta persona haya hablado, esa agiiita se comparte para
desear bienestar: “Mis mejores deseos para ti, para tu espiritu, para tu mente,
para tu familia’.

Asi dicen los mayores, y el buen deseo se da frotando el agua de
flores sobre la cabeza. Este acto simbélico busca el intercambio de energia
entre jévenes y abuelos. Por este acto, se considera como una época de
transicién y reconocimiento dentro de la comunidad para continuar con la
maduracién del ser andino.

Esta ceremonia inicia desde la recoleccién de flores y frutas, tanto
para compartir, como para infusionar el agua, ya que estas han absorbido la
energia femenina del tiempo.

Parte de la época de Pawkar Raymi es la preparacién para el evento
que consta de ayunos y frio, previo a la abundancia y el nuevo fuego.

Mushuk Nina

Inti Warmi.

Autora: Nanly Arte y Diseno.

En la ceremonia de este equinoccio, se acostumbra a recibir el nuevo fuego,
proveniente directamente del sol, que se recibe en una vasija céncava de oro,
plata o bronce, con lana de oveja o algodén, que parece encenderse al

57



mediodia por los rayos del sol. El sol vuelve y se integra al runa, mostrando
su energia y ddndosela a él, quien lo siente desde la coronilla de su cabeza.
El runa prende su fuego interior. Dentro de las ofrendas al fuego nuevo, se
encuentran siempre presentes las flores, en especial, el clavel.

Limpias

Yaku mama.

Autora: Nanly Arte y Diserio.

Realizadas en vertientes sagradas, buscan buenos augurios para distintas
actividades, ademds de curar y alejar males o suciedades que se adhieren al
ser andino en su caminar.
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Matrimonios

Runas.

Autora: Nanly Arte y Diserio.

En septiembre, se inicia el tiempo femenino de la tierra, es momento de
prepararla y colocar las nuevas semillas. Este tiempo femenino de fertilidad,
tierra y agua, llega a su cispide en diciembre y empieza a declinar hasta
marzo, para dar paso a la etapa masculina, més relacionada con la energia
solar. Este paso de lo femenino a lo masculino representa la fertilidad, la
unidn y la renovacién. En este sentido, durante el equinoccio de marzo se
hallan las fechas propicias para realizar alianzas y uniones matrimoniales.
El equinoccio de marzo es el encuentro macro entre lo masculino y lo
femenino, el simbolo del encuentro entre hombre y mujer.

Elaborado por:

Lic. Patricio Carrillo
Guion “Yaku Tushuy”

Ari: Cuatro distintos tiempos conforman nuestra pacha, es decir, cuatro
partes conforman el ciclo de nuestro espacio-tiempo. Un ciclo sin fin que, a
diferencia del occidente, lleva el pasado al frente porque es el camino abierto
y la sabiduria de los taitas y las mamas lo que nos guia.
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Fer: Somos hijos de la cueva, de la gruta, de la montana, del io, de la
cascada, del sol y de la luna. Por nuestras venas corre el orgullo de un

tiempo, cuya memoria no ha muerto y prevalece hasta el dia de hoy en
nuestra cosmovivencia.

Ari: En nuestra experiencia de la pacha.
Fer: En la vida misma hay ciclos.

Ari: Como en el agua.

Fer: Como en la siembra.

Ari: Como en la fiesta.

Fer: Como en ti.

Ari: Como en nosotros.

Fer: Masculino.

Ari: Femenino.

12, Coreografia: La noche primordial

Musica: “Guangala”, de Mauricio Vicencio.
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22, Coreografia: Minka
Musica: “Samay”, de Ali Lema

Y
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Imagen referencial para coreografia.

32. Coreografia: Wakcha Karai

Musica: “Naylamp”, de Mauricio Vicencio
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Diserio coreogrifico.
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42, coreografia: Jatari runa

Musica: “Jatari”, de Ali Lema

Imagen referencial para coreografia.

Texto Fernando: “La virtud suprema del agua”, de Wen Tzu
Miisica de fondo: “Suefios del Aya Huma”, de Ali Lema

Nada en el mundo es tan blando como el agua. La manera de ser del agua es
infinitamente amplia e incalculablemente profunda; se extiende de manera
indefinida y fluye a lo lejos sin limite. Las crecidas y menguas pasan sin
célculo. Arriba en el cielo se convierte en lluvia y rocio; abajo en la tierra
se convierte en humedad y pantanos. Los seres no pueden vivir sin ella,
ninguna obra puede ser llevada a cabo sin ella.

Abarca toda la vida sin preferencias personales. Su humedad alcanza
incluso a las cosas que se arrastran y no busca recompensa. Su abundancia
enriquece al mundo entero sin agotarse.

Sus virtudes son dispensadas a los campesinos sin ser desperdiciadas.
No puede encontrase ninguna finalidad en su accién. No puede captarse su
sutileza. Golpéala y no habri dafio; atraviésala y no serd herida; acuchillala
y no habri corte; quémala y no habrd humo.

Suave y fluida, no puede ser dispersada. Es suficientemente fuerte
y penetrante para taladrar el metal y la piedra, suficientemente fuerte para
inundar el mundo entero. Tanto si hay exceso como carencia, permite al
mundo tomar y dar.
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Se concede a todos los seres sin orden de preferencia, ni privada ni
publica, es la continuidad con el cielo y la tierra. A esto se le llama la virtud
suprema.

52y 62, Coreografia: 7umarina y Casamiento

Musica: “Tumarina” y “El lobo y la Luna”, de Ali Lema
A &

Imagen referencial para coreografia.

72, Coreografia: Inti tayta
Musica: “Aya Imbaya”, de Ali Lema

%%%%*&*&*& %%

Imagen referencial para coreografia.

63



Texto Ari: Flor de fuego (Plegaria andina a las cenizas de los muertos, a las
cenizas de las momias de los ancestros)

Flor de fuego,
resto de fuego,

come esto, bebe esto.

Incendiado, sefior,

abrasado, senor.

T4, duefio del agua,

td, duefio de los campos,
dame agua,
dame alimento,
desde donde stas, incendiado, senor.

Enlaces de los videos:

Primera version: https:/fwww.youtube.com/watch?v=RitXHuzLTdml

Segunda version: https:/fwww.youtube.com/watch?v=msjasdKXRr0

Tercera version: https:/lwww.youtube.com/watch?v=98nFqKwrHF8

Elaborado por:

Lic. Patricio Carrillo
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https://www.youtube.com/watch?v=msjasdKXRr0
https://www.youtube.com/watch?v=98nFqKwrHF8

Guidn “Ciudadela 4 de octubre, la fuerza de la unién”
Fondos Concursables de Cultura Tulcan 2022

1. Escena

Inicia la obra con un conjunto de bancos de madera extendidos por el escenario y
la silueta de varias personas en actitud de pena a un lado de su respectivo banco.

Suena el yaravi “Pusnales” e inicia la coreografia. Al terminar la misma, las
figuras han terminado apoyando sus cabezas en el banco y extendiendo su mano
en actitud suplicante.

Ingresa el padre Carlos.

Padre Carlos: Amigos, amigas, compafieros, compafieras, la vida no tiene
que ser asi. Ustedes creen que la vida es asi porque les han hecho pensar
que es asi pero no debe ser asi. Nosotros mismos tenemos las fuerzas, el
conocimiento, las habilidades para cambiar nuestra realidad, nuestras
manos son las que construirdn nuestro futuro. Basta de estar esperando de
otros, de andar rogando caridad a otros, nosotros iremos hacia adelante,
juntos por nuestro propio esfuerzo y sin andar debiendo nada a nadie. ;Qué
les aqueja? ;Qué necesitan?

Vecino: Casa, padrecito.

Vecina: Donde meter la cabeza, padrecito.

Vecino: Donde guarecer los guaguas y los frios, padre Carlos.
Vecina: Donde estar tranquilos.

Padre Carlos: Pues entonces endeudémonos ara un terreno y de ahl’, a
punta de minga, levantamos casas'y hacemos un barrio.

Vecino: ;M4s deudas!
Vecina: No, padre, deudas no.

Vecino: No, padre, asi no se puede, si apenas podemos con lo que tenemos
ahora y desea que tengamos mds responsabilidades.

Padre Carlos: Entonces, ;qué quieren? ;Seguir como hasta ahora? Andando
por la calle preocupados por el futuro, con la incertidumbre de qué vendrd
después, con los guaguas con hambre y frio, dejando de comer para pagar
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arriendo. Les digo algo, mis queridos y queridas, las deudas se esfuman, se
pagan y se acaban, las penas, no. Ademds, acaso que van a pagar solitos, si
vamos a pagar todos juntos y mi persona y la iglesia se pondrd de garante;
eso si, espero que todo aquel que quiera ser parte de esto se comprometa y
sea de palabra. Entonces, stierra y dignidad?

Vecina: jTierra y dignidad!
Vecino: {Tierra y dignidad!

Padre Carlos: Pues comencemos.

2. Escena

Inicia la minga, suena el sanjuanito carchense “La minga’, y todos los vecinos y el
padre Carlos empiezan a limpiar el terreno y adecuarlo para la construccion. La
coreografia termina con el terreno limpio y ornamentado.

3. Escena

Ingresa el funcionario municipal.

Funcionario municipal: ;Muy buenos dias, padre Carlos!

Padre Carlos: ;Muy buenos dias, sefor intendente! ;En qué le podemos
ayudar?

Funcionario municipal: Padre Carlos, vea, vengo a comunicarle, de parte
del municipio, que aplaudimos su trabajo comunitario y colectivo en
beneficio de los habitantes de la ciudad de Tulcdn, pero lamentablemente,
al ser una iniciativa privada, el municipio no puede ni debe apoyar con sus
recursos humanos y logisticos a su cometido.

Vecino: ;Cémo asi, sefior? ;Acaso no seremos ciudadanos de Tulcdn?

Vecina: Si, tenemos derecho a una vida digna, y el estado debe garantizar esa
vida, si no, ;para qué esta?

Padre Carlos: jTranquilos, tranquilas! Gracias, sefior intendente por el
anuncio. No se preocupe, estd entendido. Sélo voy a decirle que el tiempo
y los resultados de esta unién del pueblo hard que el municipio ruegue por
ser mencionado y ser parte dentro de la construccién de esta ciudadela. Que
le vaya bonito.

Funcionario municipal: Hasta otra oportunidad, padre.
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Vecina: ;Pero, padre, no es justo!
Vecino: ;No es justo!

Padre Carlos: Claro que no es justo, mis queridos y queridas. Sin embargo,
iniciamos esta obra por nuestras manos y para acabar con las injusticias
que cada uno de ustedes estd viviendo. ;Acaso estas palabras del municipio
nos hardn parar? Iniciamos esto sin el municipio y terminaremos sin el
municipio de ser necesario.

Vecina: ;Correcto!
Vecino: jContinuemos con la obra, padrecito!

Padre Carlos: Pues continuemos, mis amores, que atrds, ni para tomar
viada. Ahora si, alld abajo haremos la ladrillera y a construir el barrio, mis
amores. La fuerza de la comunidad no la para nada ni nadie, las manos
unidas levantardn al préjimo y le brindardn la dignidad que el estado le ha
negado. ;Todos juntos por tierra y dignidad!

Inicia la imagen musical con la cancion “Credo”, de Leonardo Cdrdenas y letra
de monsenior Lednidas Proario. En esta imagen, se visualizard la ladrillera y la
construccion de las casas.

4. Escena
Termina la imagen musical.

Vecino: ;Padrecito, por fin terminamos, ya estd el barrio!

Padre Carlos: Qué estd ni que ocho cuartos! Primero, hay que bendecir. Que
Diosito bendiga esta tierra y dé paz y tranquilidad a todos sus habitantes.

Inicia coreografia del sanjudn “Vasijas”. Al finalizar la coreografia, los vecinos
colocan una cinta para inaugurar el barrio.

Vecino: ;A través de cortar esta cinta, damos por inaugurada la Ciudadela

Padre Carlos!

Padre Carlos: {Qué Ciudadela Padre Carlos ni que ocho cuartos! Por favor,
mis amores, pido de favor no le pongan al barrio Padre Carlos. Acaso yo he
estado metido en esto por la noveleria y la fardndula. Yo he estado junto a
ustedes, hombro a hombro, aqui de iguales a iguales, por el amor al préjimo
y como buen cristiano que se duele de las penas del otro y es solidario con él.
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Vecina: Y entonces, ;qué nombre le ponemos?

Vecino: Lucha de los pobres.

Vecina: Fe y Esperanza.

Vecino: Tripa de pollo.

Vecina: Ladrillera mayor.

Padre Carlos: No nos hagamos problemas, mis amores. ;Qué fecha es hoy?
Vecina: 4 de octubre.

Padre Carlos: Pues se inaugura la Ciudadela 4 de octubre
Corta la cinta.

Padre Carlos: ;Que viva la Ciudadela 4 de octubre!
Vecinos y vecinas: jQue viva!

Inicia la gran fiesta de inauguracién. Coreografia de pasacalle y bomba o

albazo
Estructura de la obra

Obra: Ciudadela 4 de octubre, la fuerza de la unién.

1. Escena: Pena y Convocatoria
Coreografia: Yaravi “Pufales”
Imagen de pena y desilusién, trabajo con sillas.
Teatral: Arenga del Padre Carlos para despertar a la comunidad e iniciar el
trabajo por tierra y dignidad.
2. Escena: El inicio del trabajo y la minga
Coreografia: “La minga”
Imagen de trabajo colectivo y solidario
Teatral: Mientras se baila, se va construyendo el barrio, se van a ir metiendo

arboles.

3. Escena: Problemas y enfrentamientos con el municipio.
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Teatral: Viene el funcionario y se enfrenta al padre Carlos, pero el sacerdote
arenga a la gente a continuar y no desfallecer.

Imagen musical: Todos acabamos de construir el barrio, entran las casas.
g
4.  Escena: Terminacién de obra, fiesta y bautizo del
barrio.
Teatral: Padre Carlos en misa bendice el barrio
Coreografia: Baila el sanjudn “Vasijas”.

Teatral: Todos van a inaugurar el barrio con el nombre Padre Carlos, pero él
se opone. Pelea por decidir el nombre del barrio. El padre Carlos intercede
y nombran a la Ciudadela 4 de octubre.

Coreografia: baile con pasacalle y bomba o albazo.

Enlace del video:

https://www.youtube.com/watch?v=b3Xl6nlozm4

Elaborado por:

Lic. Patricio Carrillo
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CLUB DE BAILES DE SALON

CLUB DE DANZA AFRODESCENDIENTE
1. Perfil del responsable

Lic. Alember Alexander Minda Lara

Alember Alexander Minda Lara
nacié el 31 de agosto de 1998. Es
artista escénico y plastico, docente,
director de dos agrupaciones:
Academia de Danza Renacer Afro,
de la comunidad de Mascarilla, y
del Grupo de Danza Afro fusién,
integrado por bailarines, tanto de la
academia antes mencionada, como también del Grupo de Danza LC Dance,
de la ciudad de Ibarra, perteneciente a la parroquia de Alpachaca, sector
Azaya.

Desde los ocho afnos, fue un apasionado por la danza, especialmente
de la miisica bomba, por lo que en ese entonces quiso formar parte de la
agrupacién Juventud Negra de la comunidad de donde reside, sin embargo,
debido a su corta edad, no tuvo la oportunidad de ingresar. A los trece
anos, formé parte del Grupo de Danza Afro de la Universidad Técnica del
Norte, dirigido por el Msc. Miguel H. Nazareno, oriundo del cantén San
Lorenzo. Esta experiencia marcé su vida, ya que le sirvié para afianzarse
en el 4mbito artistico-escénico y tambiéncomo pauta para poder crear su
propia agrupacién e inclinarse hacia una carrera que le permitiese adquirir
el perfil de docencia requerido para ejercer su vocacién que es danzar. Es asi
como empezd a dar clases como instructor de danza y creé su grupo, que en
ese entonces se denominaba Afro Dance Mascarilla, ya que propiciaban la
fusién de miisica autéctona de la zona, asi como también de ritmos ajenos
como es la marimba, mapalé, afro beat, entre otros. No obstante, con el
paso del tiempo, no tuvo el gran impacto que se esperaba por la falta de
compromiso de los integrantes con los que contaba en ese entonces.
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Tiempo después, se vinculé con el Grupo de Danza Renacer Afro,
que, en la actualidad, funciona como academia y es la agrupacién que dirige
desde hace més de siete anos. Con ellos, ha participado en encuentros
nacionales e internacionales, dejando en alto su cultura y tradicién.

Durante su tiempo libre, se dedica generalmente a pintar o dibujar,
actividades que ha realizado desde su infancia, teniendo en cuenta que su
madre es artesana y le ha inculcado esas habilidades. Hoy en dia, cuenta con
dos obras plisticas tituladas “Identificate I y II”, respectivamente, en las
que resalta el rol de la mujer y, sobre todo, c6mo él se identifica a si mismo,
es decir, como afrodescendiente. También, tiene obras en lienzo, que ha
realizado con motivo de presentaciones de candidatas, conjuntamente con
su primo, el artista pléstico Alexis Mina “MinArt”. Y aunque ha dejado un
poco de lado estas actividades, cuando puede, las realiza.

Formacion académica:

* Bachiller en Ciencias — Colegio Universitario UTN.

* Licenciado en Pedagogia de las Artes — Universidad Técnica del Norte.
Capacitaciones:

¢ Sistema de Lectoescritura Braille — Universidad Técnica del Norte

* Programa de Vinculacién con la Colectividad — Universidad Técnica

del Norte
* Medios Digitales — Universidad Técnica del Norte

* Escuela de Formacién y Liderazgo “Conociendo mi yo desde
mi identidad” — Red de Encuentro de Palenques Juveniles
Afroecuatorianos (Epa — Somos Semilla).

Premios y reconocimientos:

* Primer lugar en el concurso de danza afrochotefa, La Concepcién,
2018.

* Primer lugar en el concurso de danza afroecuatoriana, Salinas, 2019.
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* Segundo lugar en el concurso de comparsas de las fiestas del cantén

Tulcén, 2017
* Segundo lugar en el concurso Brujita Carnavalera, Mira, 2018

*  Tercer lugar en el concurso de comparsas de las fiestas del cantén
Tulcin, 2018

* Segundo lugar en el concurso de danza Memorias de cultura viva,
2020

* DParticipacién en el Festival Internacional Folklérico Luguerio

Montano, La Tola (Esmeraldas).
* DParticipacién en el Primer Encuentro Intercultural Estacién Carchi.

* Reconocimiento por su aporte para mantener viva la cultura
afroecuatoriana, concedido por parte de la Universidad Técnica del
Norte y el Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal de Ibarra.

* Promotor de desarrollo social y facilitador de talleres, concedido por
parte de Fuerza del Presente, 2019.

2. Presentaciéon de los clubes

Introduccién del baile de salén en la universidad:
descubriendo el ritmo de la vida universitaria

Desde septiembre de 2023, se implementé el Club de Bailes de Salén, en
la Universidad Politécnica Estatal del Carchi, con el fin de brindar espacios
enfocados a que los estudiantes ocupen su tiempo libre en actividades que,
de una u otra manera, aporten a su bienestar fisico y mental. La idea es que
a través de ellas, los alumnos ejerzan con mayor facilidad sus actividades del
diario vivir, gracias a que despejardn su mente y participardn de sesiones
ludicas, recreativas y de aprendizaje continuo.

En medio de apuntes, exdmenes y actividades académicas, se intenta
darle un giro diferente a la rutina mediante la apertura de este espacio,
destinado a que la comunidad universitaria goce, salga de su zona de confort
y se sumerja en la elegancia de los movimientos corporales, la pasién que
ponga al representar a esta casona de estudio y la alegria constante que
exprese a través del baile.
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Se debe entender que el baile de salén no es sélo una actividad
artistica, sino mds bien, una experiencia social que fomenta la conexién, la
coordinacién y, sobre todo, el disfrute y la diversién. En este emocionante
viaje, se abordardn los distintos estilos que van desde la sensualidad del
tango hasta la alegria contagiosa del swing. La pista de baile no sélo sirve
para aprender pasos, sino también para forjar amistades, aliviar las penas,
olvidar el estrés académico y celebrar la rica diversidad que aglutina la

UPEC.

La salsa

La salsa, como manifestacién musical que germiné de un entorno social
marginado, ha enfrentado miiltiples criticas de sus detractores a lo largo de la
historia. En sus inicios, la salsa fue repudiada por ser considerada ‘musica de
barrio de mala muerte’, ‘muisica ligada al mundo de las drogas’ y ‘miisica sin
contenido y simplista’. Sin embargo, a pesar de esas diatribas, la salsa, gracias
a su capacidad de aprobacidn, logré consolidarse como un género musical
reconocido y apreciado a nivel internacional y ha sido considerada como una
representacién cultural de muchos pueblos latinos. Es importante destacar
que otros géneros de la miisica popular, como el tango, el jazz y el rock,
también enfrentaron criticas similares en sus origenes, pero con el tiempo,
se consolidaron como expresiones musicales dignas de reconocimiento por
su valor cultural y con suficientes méritos para ser investigadas desde una
perspectiva académica (Ramos Gandia, 2023).

La salsa ha servido como medio de expresién y denuncia social,
pues ha retratado y documentado la realidad social de muchas comunidades
marginadas. Esta, como una manifestacién musical de la cultura latina, ha
resistido y crecido ante la adversidad y sobrevivido en el tiempo.

Este género, en su caminar histérico, ha vivido hechos fundamentales
que lo afianzaron en el gusto popular, asi como puntos de inflexién que la
llevaron a reinventarse exitosamente como la salsa social, romdntica, pop-
R&B vy, recientemente, sus esporadicos acercamientos al reguetdn, gracias,
en muchos casos, a iniciativas de los jévenes cultores de este género, de
colaborar con reconocidos salseros.

Al estudiar la salsa, es importante tener en cuenta que se trata de un
género de la miisica popular urbana, por lo cual necesita ser impulsada por
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nuevas generaciones de cultores e innovadores para revitalizarla
y llevarla a explorar nuevos rumbos creativos. De lo contrario, estard
abocada a entrar en un proceso de agonia que la llevard al desvanecimiento,
convirtiéndola en una pieza de museo, que ilustra una perspectiva de vida
de un pasado que ya no existe.

La rumba

La abolicién de la esclavitud en Cuba, en 1886, propicié que muchos
esclavos negros se trasladaran de los campos a la periferia de las ciudades
mds importantes del pais, dando impulso a los poblados marginales,
conocidos como solares. Los solares de las ciudades ya existian, pero, con
la inmigracién de los libertos, su incremento poblacional fue sustancial. En
ellos, se mezclaban las distintas tribus africanas con los blancos asalariados
que trabajaban en los pequefios negocios. Fue en ese entorno marginal,
donde surgié la fiesta colectiva y profana llamada rumba, que tuvo un gran
impacto en las islas hermanas del Caribe. Incluso hoy dia, la palabra la
palabra ‘rumbero’ se utiliza para designar a una persona fiestera y ‘rumbear’
se asocia con una actitud festiva o irse de fiesta.

En su inicio, debido a la pobreza extrema de los grupos sociales que
vivian en los solares, los instrumentos utilizados en la rumba fueron los
mismos muebles y utensilios de la casa y del trabajo diario. Por ejemplo,
los musicos utilizaban, con propésitos percusivos, los cajones donde se
importaba bacalao, por su buena madera, con los cuales se acompafiaba al
cantante, quien ejecutaba la clave (de este contexto es que proviene la frase:
‘rumba de cajén’). Luego, los cajones fueron sustituidos por los tambores,
que llegaron a ser tres: la tumba, el llamador y el quinto. También, habia
un ejecutante que golpeaba, con dos palos, el cuerpo de madera de uno
de los tambores, que se conocié con el nombre de cdscara. Mds tarde, el
ritmo de cdscara pasé a ser ejecutado en el instrumento conocido como cata
(tronco de madera ahuecado y suspendido en el aire). A inicios del siglo XX,
bajo la subordinacién americana, es que surge la frase: ‘rumba de tiempo
de Espafa’, para evocar, con nostalgia, la forma de ejecutar la rumba en
Cuba, bajo la dominacién espafiola. La influencia africana en el origen de
este género musical se plasmé en el ritmo, la percusién y el canto antifonal.
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En la rumba, existen tres estilos, a saber:

La columbia-rumba: Danza rdpida que baila un hombre solo, con
movimientos acrobdticos y compulsivos tomados de los bailes iremes
o diablito cubano, frente al quinto, al cual reta con sus pasos, al igual
que en la bomba puertorriquefia. Se cree que su origen ocurri6 en un
antiguo caserio de Matanzas, llamado Columbia. Se ha cultivado en
Cuba, pero no ha tenido trascendencia en el resto del Caribe.

El guaguancé: Es el estilo mds importante de la rumba, se caracteriza
por describir en su canto, un suceso social o a un personaje del pueblo.
Su baile se distingue por un juego de atraccién y repulsién entre la
pareja. El hombre trata de ‘vacunar’ a la mujer con gestos pélvicos
posesivos, mientras que ella se cubre para evitar el ‘vacunao’.

El yambi: Rumba lenta, donde los bailadores hacen gestos propios de
la vejez, no se hacen los gestos pélvicos posesivos del ‘vacunao’ y en el
canto se intercala la frase ‘en el yambu no se vacuna’, para distinguir
la forma en que se debe bailar. Hoy se cultiva por parte de grupos de
baile profesionales en Cuba. La rumba en Cuba tenia su énfasis en el
baile, pero, en Nueva York y Puerto Rico, se cultivé con un enfoque
en la ejecucién de la conga y las descargas correspondientes. El
guaguancé, de entre los estilos de rumba, se cultivé mayoritariamente
fuera de Cuba, pero en la industria discogrifica hubo muchos temas
musicales clasificados o titulados incorrectamente como guaguancé,
cuando eran guarachas o sones montunos. Por ejemplo, el tema de
Curet Alonso denominado “La esencia del guaguancé”, que Pacheco
grabé y popularizé en 1970, en realidad, era un son montuno.

Cabe destacar también que la salsa se apropié de algunos elementos

de la rumba, por ejemplo, la introduccién del tema musical por parte
del cantante, expresando frases de aparente incoherencia, acompafado
solamente por los instrumentos percusivos; el destaque de la tumbadora
(la conga) como instrumento solista; y la prominencia de la seccién de

percusién en las agrupaciones de salsa, como ocurre, en el tema de Ray
Barretto titulado “Que viva la misica”, que presenta algunos de estos giros.
En resumen, la rumba es un género musical enfocado en el baile, que tiene
sus raices en la cultura afrocubana y se caracteriza por su ritmo y percusién.
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Adn es un género muy popular en Cuba y, ademis, fue reconocido
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco, en
2016 (Ramos Gandia, 2023).

El son

El origen del son se ubica en la regién oriental de la isla cubana,
principalmente, en Santiago y en la cordillera montafiosa de la Sierra
Maestra. También, se incluye la provincia de Guantdnamo y se asocia con
las fiestas Changiii que alli se celebraban. Este género musical surge a fines
del siglo XIX, concurrentemente con la formacién de las caracteristicas
distintivas de la nacionalidad cubana. El son comenzé a popularizarse en los
carnavales de Santiago, alrededor de 1892, gracias a un intérprete llamado
Nené Manfugis, que ejecutaba un instrumento rustico de madera con
una caja de resonancia y tres cuerdas dobles de acero, conocido como ‘el
tres’. Dicho instrumento se convirti6 en el simbolo del son y en la guitarra
tipica cubana. En sus inicios, la estructura musical del son se basaba en la
repeticién constante de un estribillo de cuatro compases o menos, cantado
por un coro, conocido como el montuno, y, entre este, la improvisaci(')n
que realiza el cantante solista, por lo general, contrastante con el estribillo
del coro. Luego, al asentarse en los centros urbanos, el son adquirié6 un
elemento estructural de la miisica europea: la inclusién de una seccién
cerrada, que se ubicé al inicio del canto, seguida por el estribillo o montuno.
En la primera parte del son, se centralizé el tema de la cancién, lo que
orient6 la improvisacién o montuno hacia las repeticiones del tema con
algunas variantes sobre el mismo. En fin, el son presentaba un estilo vocal
caracterizado por la décima espafiolay el canto antifonal, que tiene su origen
en la musica africana.

Los instrumentos originales del son fueron los siguientes: el tres y la
guitarra, que brindaban la linea melédica y eran una influencia concreta de
la cultura hispana; el bongé, que aportaba la concepcidén de la interpretacién
politimbrica que se desprendia de sus multiples formas de ejecucién; las
maracas o la clave, ejecutadas por el cantante; y, finalmente, la marimbula
y la botija, que fueron sustituidas con el tiempo, en los predios urbanos,
por el contrabajo. En el son, se produce un sincretismo musical entre los
instrumentos percusivos africanos y los instrumentos espafioles de cuerda
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pulsada y, en el aspecto vocal, entre la décima espafiola y el canto
alternado entre coro y solista (el canto antifonal) de origen africano.

El son era un baile de las clases pobres (de los solares) y fue rechazado
duramente por las clases acomodadas (de los clubes) e incluso fue prohibido
por el gobierno, que lo consideraba inmoral. Al entrar en los salones de baile
de La Habana y otras ciudades importantes, al disfrutar de una significativa
difusién discogrifica y radial y gracias al trabajo musical de agrupaciones
como las arriba mencionadas, el son pasé del solar a la conciencia del pueblo
cubano y de ahi, al mundo. En los afios 20, el son se convirti6 en el género
musical nacional de Cuba, superando al danzdén, que lo fue desde fines del
siglo XIX hasta principios del XX.

El danzon y sus variantes

El danzén se originé a finales del siglo XIX, en Cuba, especialmente en
la ciudad de Matanzas. Su desarrollo inicial estuvo influenciado por
diversas corrientes musicales, incluyendo la contradanza, la habanera y
los elementos africanos. La miisica del danzén era ejecutada por orquestas
tipicas, compuestas por intérpretes de instrumentos de viento y percusién.

A medida que el danzén evoluciond, se establecieron normas para
la danza, con pasos elegantes y formales que reflejaban la influencia de la
sociedad europea. Aunque inicialmente fue bailado por parejas de la alta
sociedad, con el tiempo, se popularizé entre diferentes estratos sociales.

En cuanto a la conexién con la salsa, es importante sefialar que el
danzén es un género musical y un baile desarrollado en Nueva York en los
anos 60 y 70; mientras que la salsa tiene sus raices en la musica cubana,
puertorriquefia y otras formas latinas, por lo que no estd directamente
relacionada con el danzén.

Ambos géneros comparten influencias culturales y elementos de la
musica afrocubana, pero el danzén y la salsa son expresiones distintas dentro
de la rica tradicién musical latinoamericana. El danzén se ha mantenido
como una parte importante de la historia musical cubana, mientras que la
salsa ha evolucionado como un género global con influencias de diversas
regiones latinoamericanas.
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El mambo

El mambo surge como una modificacién ritmica y orquestal del Danzén
Mambo o Ritmo Nuevo de la Charanga de Arcano y sus Maravillas y, desde
MEéxico, a principios de la década del 50, fue popularizado mundialmente
por Pérez Prado y su Jazz Band Latino. Este ritmo sincopado surgi6 en 1938,
del ingenio de los hermanos Orestes e Israel Lépez ‘Cachao’, miembros de
la Charanga de Arcafo. Ellos enriquecieron la tercera parte movida del
danzén, con la incorporacién de un ‘estribille’ o ‘montuno’ sincopado;
cada vez que necesitaban repetirlo, decian ‘vamos a mambear’ y a esta parte
movida, la llamaron ‘sabrosura’ o ‘mambo’. A este danzdn, en la orquesta de
Arcano, le llamaban Danzén de Ritmo Nuevo o Danzén Mambo (plasmado
en el tema “A gozar mi mambo”, de Orestes Lépez). El escritor de miisica
popular Cristébal Diaz explica que “en realidad Arcafio ha suprimido la
parte A repetitiva del danzén y sus nuevos danzones tendrin generalmente
una parte A introductoria breve, una B lenta, todavia en tiempo de danzén
y la nueva parte C o mambo” (Ramos Gandia, 2023, p. 18).

Para fines de los anos 40 y principios de los 50, las orquestas de
Machito, José Cirvelo y Pupi Campos, entre otras del circuito de Nueva
York, se entregaron a este ritmo y lo convirtieron en la fiebre de los bailadores
de la ciudad, hasta mediados de los afos 60. Tito Puente y Tito Rodriguez
con sus fabulosas orquestas fueron los reyes indiscutibles de los salones
de baile en los afos 50 y principios de los 60, gracias, en gran medida, al
mambo. Las orquestas de Nueva York ejecutaban un mambo mds orientado
al jazz, mientras que las orquestas radicadas en Cuba, como la Riverside y
la de Bebo Valdés, tenian un sonido mds tipico. El revuelo que causé fue
de tal grado que, en una edicién de 1951 de la revista Dance Magazine, los
criticos y maestros de baile de salén americano Byrnes and Alice Swanson
plantearon: “Ahora es responsabilidad del maestro estandarizar, disciplinar
y presentar adecuadamente esta emocionante danza para hacerla aceptable”
(Ramos Gandia, 2023, p. 19).

La bachata

La bachata dominicana es una expresién musical bailable, nacida de la fusién
del ritmo del bolero con el de otros géneros musicales afroantillanos como
el son cubano, el chachachd y el merengue. Para el pueblo dominicano, la
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musica y el baile de la bachata son expresiones culturales nativas siempre
presentes en las celebraciones de las comunidades o en reuniones sociales.
Por regla general, las letras de la bachata expresan sentimientos profundos y
viscerales de amor, pasién y nostalgia.

Se supone que el vocablo ‘bachata’ es de origen africano y, en un
principio, no se usaba para designar un género musical especifico, sino
mds bien, una reunién o fiesta animada. Para ser interpretada, la musica
de la bachata necesita tradicionalmente un pequefo grupo de musicos con
una o dos guitarras —hoy en dia, se utilizan mucho las eléctricas—, un
contrabajo y un conjunto de instrumentos de percusién, compuesto por
bongés, maracas y giiiro.

El ritmo musical de la bachata tiene un compés de cuatro tiempos, y
uno de los misicos es el que suele actuar como cantante principal. La danza
de la bachata es tan apasionada como su musica. Basada en un ritmo de
ocho compases, se baila en pareja con movimientos sensuales de las caderas.
Este elemento del patrimonio vivo se inserta en todas las celebraciones
populares y tradicionales de la Republica Dominicana. El baile se aprende
espontdneamente desde la infancia, pero en todo el pais se pueden encontrar
también més de cien academias, estudios y escuelas dedicados a transmitirlo
a las nuevas generaciones (Unesco Patrimonio Cultural Inmaterial, 2018).

El merengue

El merengue es el baile nacional de la Republica Dominicana. El merengue
echd sus raices en el 4mbito rural, en el siglo XIX, pero ahora su popularidad
ha extendido a través de la geografia y las clases sociales. Durante toda su
historia, ha sido un método para expresar opiniones sociales y politicas. Este
ritmo usa instrumentos como la tambora, la giiira, el acordeén y la guitarra.
Tradicionalmente, tiene dos segmentos: el paseo y el jaleo. Las estrofas que
acompafan al merengue pueden ser de tipo copla, seguidilla, décima o, con
menos frecuencia, pareados; por ello, las coreografias son simples y muy
populares por la misma razén.

El ritmo del merengue es 4/4, una métrica similar a la salsa; sin
embargo, aqui, el ritmo es mds fécil de seguir porque tiene un compds de
4/4 y se baila en 2/4. Al bailar este ritmo, no se realiza ninguna pausa en el
compds, sino que se da un paso en cada uno del compds 4/4.
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Es también muy importante el movimiento de caderas, aunque se
emplea igualmente en otros ritmos latinos como la salsa o el chachacha. El
movimiento de caderas en el merengue surge de una manera natural cuando
se dobla y estira las rodillas, es el resultado de lo que se hace con los pies, el
cambio de peso en el cuerpo y el movimiento de las rodillas (Rosales, 2012).

El chachachd

A partir del danzén—-mambo, y debido a la tendencia a incrementar los
caracteres bailables de este estilo, surge el chachachd, que comenzé por la
realizacién de determinados cambios ritmicos en la dltima seccién del estilo
mambo. En su fase culminante, derivé en cambios de consideracién, por
los cuales lleg6 a desintegrarse completamente la tradicién danzonera. El
propio Arcafo ha referido que los misicos de su orquesta y él notaban que
los bailadores no podian bailar cémodos el danzén-mambo en sus inicios y,
por eso, lo primero que se plantearon fue tocarlo en un aire mds lento.

El chachachd habia comenzado en el siglo XIX, con la evolucién del
4gil ritmo de la contradanza, hacia un tempo mds moderado en la danza, y
después en el danzén. Ahora, el chachach4 se tornaba mds lento, respecto de
los géneros antecedentes (Rodriguez Ruidiaz, 2019).

3. El arte en la educacién

La danza como proceso de ensefianza-aprendizaje

En la investigacién denominada La danza y su valor educativo, Herndndez
Garcia y Torres Luque (2009) mencionan que “la danza tiene validez
4 . . ’ . 7 .
pedagdgica porque puede fomentar el sentido artistico a través de la propia
creacién (realizacién de danzas coreografias propias) y de la apreciacién
de otras creaciones externas (aparicién y critica de coreografias y danzas
y g y
ajenas)” (parr. 8), pero también porque, a través de ella, se puede influir
positivamente sobre aspectos como los siguientes:

* Adquisicién y desarrollo de las habilidades y destrezas bésicas.

* Adquisicién y desarrollo de tareas motrices especificas.
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* Desarrollo de las cualidades fisicas bésicas.

*  Desarrollo de las capacidades coordinativas.

* Adquisicién y desarrollo de habilidades perceptivo-motoras.
* Conocimiento y control corporal en general.

* El pensamiento, la atencién y la memoria.

* La creatividad.

*  Aumento de las posibilidades expresivas y comunicativas.

* La interaccién entre individuos (parr. 7).
La danza afro como proceso de ensefianza-aprendizaje.

La danza afro es una forma de expresién artistica que se ha desarrollado
en las comunidades afrodescendientes a lo largo de la historia, y que,
como proceso de ensefianza-aprendizaje, puede ser utilizada como una
herramienta para fomentar la conexién cultural, el desarrollo fisico y
emocional, y la creatividad. Ademds, debe ser utilizada para educar sobre
la historia y la cultura de los pueblos africanos, e igualmente puede ayudar
a fortalecer la autoestima y la autoeficiencia en los participantes. Se debe
entender también que es un proceso que abarca aspectos culturales, fisicos
y emocionales, que enriquecen a quienes la practican.

La danza afro es un proceso de aprendizaje en varios aspectos.
Primero, es una forma de aprender sobre la cultura africana y las tradiciones
que se han transmitido a través de ella. Asimismo, es una expresidn artistica
que tiene raices en las tradiciones y rituales de varios pueblos y culturas
de Africa. Al aprender y practicar la danza, se puede obtener una mejor
comprensién de la historia y la cultura de estos pueblos. De igual manera,
esta puede ser una forma de aprendizaje fisico y de ejercicio que puede
mejorar la resistencia, la flexibilidad y la coordinacién. En este sentido, puede
ayudar a desarrollar mayor confianza en si mismo y mejorar la autoestima.
Por ultimo, es un medio de aprendizaje emocional y de expresién artistica,
que permite manifestar emociones de manera libre y creativa a través de la
danza, de modo que las personas aprenden a manejar mejor sus emociones
y desarrollar mayor autocomprensién.
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La cultura afrochotena

De acuerdo con Go Raymi International Touristic Platform S.A. (2022a),
el Valle del Chota es una regién ecuatoriana situada en la cuenca del rio
Chota, en los limites entre las provincias de Imbabura y Carchi. En el siglo
XYV, en las tierras pertenecientes a los caciques de Chota y Mira, se producia
coca y algodén. En 1550, los primeros hacendados espanoles intentaron
traer mds indigenas, con el objeto de cultivar uva, olivo, algoddn y cana de
azdcar. Al parecer, estos esfuerzos fueron productivos, porque, en el afio
1570, se produjo un aumento de los cultivos.

En este contexto, los traficantes negreros desconocian los nombres
de los esclavos que llegaban a América, y tampoco entendian los idiomas
africanos; por tanto, daban a los esclavos, nombres que pertenecian al
grupo étnico y al punto de origen, algunos de ellos fueron Mina, Minda,
Anangoné, Chald, Carabali, Matamaba, etc., que eran propios de las costas
de Guinea, de Africa Occidental; otros del rio Congo, del Africa Central; de
Kenia, del Suddn, Nigeria, Angola, etc.

Los jesuitas eran duefos de vastas extensiones de tierra en este
sector, dentro de las cuales poseian trapiches. Sus terrenos iban desde el
rio Mira hasta el pdramo y no podian medirse del todo por lo extensas que
eran. La presencia de estos dos latifundios en manos jesuitas obligé a que
estos hicieran una nueva importacién de esclavos. Desde 1690, trajeron a
varios Carabalies (esclavos traidos de esa regién de Africa), los cuales eran
importados por los ingleses desde el golfo de Biafra. Cinco afios mds tarde,
los jesuitas trajeron los primeros Congos (otro grupo de negros) a Imbabura.
Estos esclavos eran traidos por compafifas portuguesas, francesas e inglesas
de la regi6n de Luanda, que comprendia Angola y las orillas del rio Congo,
en Africa Central.

Es un valle de clima cdlido y paisajes desérticos que contrastan con
el resto de las provincias de Imbabura y Carchi. Estd en la zona norte de
Imbabura, al limite con la provincia del Carchi, en medio de la sierra andina,
y tiene una poblacién de unos dos mil habitantes de origen africano y que,
ademds, es conocida por ser cuna de jugadores de la seleccién nacional de
futbol del Ecuador. Sus pobladores mantienen sus costumbres ancestrales, y
su baile exhibe un pedacito de Africa en el Ecuador (Go Raymi International
Touristic Platform S.A., 2022a). Con ello. se ha marcado diferencias con el
resto de la poblacién de la provincia y el pais, al
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mantener tradiciones y costumbres ancestrales propias, como el
baile de la bomba, una manifestacién dancistica, poética y musical, méxima
expresién del ritmo y la masica que atin conservan en sus venas; o la banda
mocha, conformada por catorce miisicos, que interpretan instrumentos
elaborados con materiales de su entorno ecoldgico. Otros bailes tradicionales
del sector son la angara, el puro, la zafra, el bundi y el reconocido baile de
la botella en la cabeza, cuyo principal distintivo es la habilidad y equilibrio
de la mujer para sostener una botella en la cabeza mientras baila alegre
y elegantemente al ritmo de la musica, con total armonia, sonrisa y
movimiento (Go Raymi International Touristic Platform S.A, 2022b).

La danza afrochotefa en Ecuador es una forma de expresidn artistica
que combina elementos de la cultura afroecuatoriana con la tradicién de la
danza chotefia. El proceso artistico de esta danza incluye varios pasos que
son:

Investigacion: Etapa del proceso artistico de la danza afrochotefia, que puede
incluir la bisqueda de informacién sobre la historia, la miisica, los ritmos y
los pasos tradicionales de estas culturas.

Creacion: Crear una coreografia que combine estos elementos. El coredgrafo
o bailarin puede experimentar con diferentes movimientos y ritmos para
crear una danza tnica.

Ensayo: Los bailarines practican y ensayan para perfeccionar los movimientos
y asegurar que la danza esté sincronizada.
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Participacion de los integrantes de los clubes de Bailes de Salon
y Danza Afro, en el pregon de fiestas por la provincializacion de
Carchi, en 2023.

La cultura afroesmeraldena

Una de las manifestaciones culturales mds vistosas y apreciadas por las
comunidades del lugar es la interpretacién de la marimba esmeraldena.

La marimba es una de las expresiones culturales propias de la ciudad
de Esmeraldas y representativa de sus raices afro. Este nombre identifica
el instrumento musical, con forma de xiléfono, hecho con cafa y madera,
asi como el baile y el ritmo tunico, inconfundible encuentro entre dos
continentes: el africano y el latinoamericano. El origen de la marimba es
africano y, posiblemente, se derive del rongo, instrumento de la tribu de los
ngodos, woro y de ciertas tribus de Angola y el ex-Congo.

El bombo, otro de los instrumentos que interviene, para su
interpretacién en las fiestas tradicionales (arrullos, liturgia catélica),
ademds de acompanar a la marimba y sus intérpretes, requiere de una mayor
habilidad que la de los marimberos.
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La marimba, constituye un magnifico espectdculo de ritmo, musica,
seduccién y colorido. Durante el carnaval, se realiza el Festival Internacional
de Marimbas, con representantes de los paises vecinos.

Los instrumentos afroesmeraldefios son la marimba, el bombo,
el cununo, el guasd y las maracas. Su confeccién requiere de artesanos
especializados en tales instrumentos, que, a su vez, son generalmente
capacitados intérpretes (Go Raymi International Touristic Platform S.A,
2022c¢).

Dentro del ritmo afro, existen variedades, ya que, de la marimba,
se derivan el andarele, el bambuco, el currulao y la caderona, que, aunque
se bailan de distinta manera, con pasos y ritmos propios, no varia mucho
respecto de los trajes e instrumentos que se usan.

Integrantes del Grupo de Danza Afro de la UPEC, danzando

una marimba.

La danza afro en el Ecuador

La danza afro es una forma de expresién y arte que se ha desarrollado en
el pais durante los dltimos afios. Es una forma de reconocer y valorar la
influencia de la cultura africana en la ecuatoriana, tanto a nivel musical
como coreogrifico.
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Constituye, ademds, una forma de resistencia cultural y politica, en
el marco de la lucha por la igualdad y la justicia social. Es una forma de
conectar con las raices africanas y celebrar la diversidad cultural del pais.

En Ecuador, existen grupos de danzantes afro dedicados a la
ensefianza y el performance de estos bailes. Ademds, se han organizado
festivales y eventos culturales sobre la danza afro, donde los bailarines y
musicos pueden mostrar su habilidad y compartir su arte con el publico.

Juan Carlos Santacruz, bailando bomba en el pregon de fiestas por
la provincializacion de Carchi, en 2023.

Asi también, dentro de la danza afro, se considera al mapalé, que
es uno de los ritmos africanos asentados en las zonas afrocolombianas, asi
como también en algunas localidades del Ecuador, como el Valle del Chota.
En esta regi6n, existen muchas agrupaciones que se dedican al baile de este
ritmo, por ello es importante recalcar que estos han logrado prevalecer a lo
largo del tiempo, a pesar de que la juventud actual otorga més importancia
a géneros musicales que poco tienen que ver con las comunidades y las
culturas nacionales y locales.

Segin investigaciones documentales y entrevistas a distintas
agrupaciones y hacedores de este arte, el mapalé es la danza del pez, ya que
se evidencia que el movimiento del cuerpo humano en este ritmo se parece
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al que efectda el pez cuando estd fuera del agua, en busca de su
hdbitat natural, el agua.

En general, por medio de las diversas modalidades de la danza afro,
se expresa un lenguaje propio, se manifiesta la alegria del pueblo, la potencia
y la sabiduria que recuerdan a sus ancestros, pero también la libertad y sus
raices netamente africanas.

Por otra parte, cabe destacar que la danza afro se caracteriza por la
sensualidad y el coqueteo. Se realiza una coreografia performdtica al estilo
de la musica bomba, en la que las mujeres demuestran su hermosa danza,
colocando una botella 0 una canasta con frutos de la zona sobre su cabeza.
Esto es digno de admirar, ya que forma parte de la identidad cultural vy,
todavia més, de una gran herencia ancestral, propia de la comunidad de
Mascarilla. Aparte de ser una herramienta, un conjunto instrumental o un
género musical sintético, es un elemento unificador.

En definitiva, la danza afro es una forma de expresidn artistica, que
se ha desarrollado en las comunidades afrodescendientes a lo largo de la
historia. Sus raices se encuentran en las tradiciones culturales y rituales
de los pueblos africanos, pero ha evolucionado permanentemente para
adaptarse a las diferentes influencias y los nuevos contextos culturales. Es
una forma de comunicacién no verbal, y su movimiento se caracteriza por
ser ritmico y expresivo.

Tribal africano

Africa es un continente rico en tradiciones, con pueblos y tribus que respetan,
conservan y transmiten las tradiciones y la cultura de sus antepasados. La
composicién tribal es importante para estos conglomerados. De hecho, se
considera un verdadero arte de la belleza y la pertenencia social.

En este sentido, estas personas se maquillan con pintura o arcilla
de diferentes tonos, utilizando plantas y flores secas. Cada color tiene un
significado particular, que ayuda a determinar el estatus de la persona.
Dibujan simbolos que cuentan historias y proporcionan informacién
cultural. Estos simbolos se consideran sagrados y se han utilizado,
principalmente, en contextos ceremoniales y religiosos.
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Hoy en dia, el maquillaje tribal ha cobrado fuerza. Muchas mujeres
se maquillan con este estilo para celebrar la belleza y la herencia de sus
antepasados africanos (Afroculture, 2022).

Kevin Folleco, integrante del Club, con el rostro pintado con un
motivo tribal africano.

Los distintos significados del maquillaje tribal

* Es un marcador social: distingue a los hombres de las mujeres, a los
ninos de los hombres, a los jévenes de los mayores, y a los miembros
de la tribu de los extrafios.

* Esuna indicacién del estatus y la cultura a la que pertenece la persona.

* El arte tribal difiere segtin el rango de la persona en la sociedad.
Concretamente, cuanto mds alto sea su rango, més intrincado
(complicado o confuso) serd su maquillaje en la cara. Muchos
comienzan con una pintura tribal bésica (o tatuajes) y, a medida que
ascienden de rango, se anaden mds simbolos acordes con su categoria y
sus logros.
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* DPor ultimo, expresa motivos religiosos y tradicionales, pero también se
emplea con fines militares o para asustar a un enemigo.

Cada color y simbolo tienen su significado determinado:

* Negro: poder, misterio, maldad y muerte.

*  Gris: autoridad, estabilidad y madurez.

* Pdrpura: realeza, sabiduria, lujo y pasién.

* Amarillo: energfa, alegria y calidez.

* Rojo: peligro, audacia, urgencia y energia.

*  Azul: paz, calma, confianza y afecto

*  Verde: vida, frescura, crecimiento y curacién.

* Blanco: esperanza, pureza y luz.
Acompafamiento docente en el Club

La experiencia que este proceso me ha permitido enriquecer mi vida es muy
gratificante, ya que estos espacios ayudan a crecer personalmente, en todo
aspecto. El mismo hecho de salir de tu zona de confort y acoplarte a nuevos
espacios, nuevos retos, nuevos compafneros, nuevas experiencias, constituye
una base indispensable y provechosa para entender la importancia de
participar en estos intercambios de saberes, de ideas, de pensamientos y
emociones.

La conformacién del Club de Danza Afro en la Universidad
Politécnica Estatal del Carchi comenzé en el ano 2013, con la finalidad de
fortalecer la identidad cultural y el sentido de pertinencia respecto de las
costumbres y tradiciones que identifican a la cultura afroecuatoriana. La
representacién de la danza dentro de la academia, sin duda, es una de las
formas mads significativas de hacer prevalecer la cultura y sus implicaciones,
como la vestimenta ancestral, la musica, las coplas o los instrumentos
musicales propios, que por generaciones han ido cobrando mayor
importancia para el mundo.

La Universidad, al promover estos espacios de formacién cultural,
contribuye significativamente a mantener viva la cultura afroecuatoriana y,
de alguna manera, a quienes la practicamos a través de la danza, nos ayuda
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a conocer su historia, a saber de dénde venimos, hacia dénde
queremos llegar y, en cualquier lugar que nos encontremos, sentirnos
orgullosos de pertenecer a ella y representarla a través de esta hermosa
practica ancestral.

El Club de Danza Afro, desde su creacién y hasta la actualidad,
ha cumplido consu objetivo principal, ya que, a través de las diferentes
representaciones dancisticas basadas en diferentes géneros (bomba,
marimba, salsa urbana, salsa choque, baile de salén, etc.), presentadas
dentro y fuera de la provincia de Carchi, ha dado a conocer que la cultura
afro sigue viva, mediante la demostracién de ciertas habilidades y destrezas
que son caracteristicas de la misma, como el movimiento fino de cintura, el
baile con la botella en la cabeza, entre otros.

De manera particular, mi propésito siempre fue formar no sélo
bailarines hibiles, sino humanos de bien, con valores, con responsabilidades
y, sobre todo, con un sentido de pertenencia integro, ya que la Politécnica
del Carchi se caracteriza por ello: por formar personas con calidad técnica y
humana, para transformar el mundo.

En mis manos, estuvieron estudiantes de distintas carreras, por
lo que debi acoplarme a sus horarios. Ahi vino el reto: que al terminar tu
horario de oficina, te toca seguir trabajando. Sin embargo, de ese modo me
he ido familiarizando con cada uno de los integrantes, dando la mano a
quien mds lo necesitaba y puliendo las habilidades a quienes ya tenian bases
en su formacién artistico-cultural. Es cierto que, en muchas ocasiones, el arte
también es de apreciacidn, pero al estar al frente de clubes como el de Danza
Afro y el de Bailes de Saldn, el reto principal fue hacer que cada integrante
aprenda y se enamore de participar en cada club, que se sienta conforme
con la metodologia de ensefianza-aprendizaje, ya que tanto el estudiante
como el profesor aprenden el uno del otro; de alli, la importancia de dar
ain mds valor a los espacios que existen dentro de la casona universitaria y
de otorgarles mayor visibilidad para que m4s personas se sigan sumando, no
solamente por bailar, sino por aprender, por salir un momento del 4mbito
de estudio, por conocer nuevas cosas y nuevas personas.

He construido un grupo sélido, cuyos integrantes se ayudan
mutuamente, un equipo en el cual se trabaja de forma conjunta desde la
colaboracién integrante-docente y viceversa, ya que trabajar en equipo
resulta mucho mejor que trabajar individualmente, de manera que si uno
sabe mds y uno menos, se motiva a no tener envidia, sino a ayudar a que
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todos estén al mismo nivel. He valorado mucho las actitudes y aptitudes
de cada uno de los integrantes de los distintos clubes, y ese fue el punto de
partida para poder crear escenas o coreografias, poco dificiles, pero con un
significado amplio, en el sentido de que, cuando se presenten, se sientan
identificados y enamorados, primeramente respecto de la casona a la que
pertenecemos, la Politécnica del Carchi, y segundo, que sientan cada paso,
cada movimiento, cada musica, cada figura, porque sélo asi se puede lograr
un trabajo que valga la pena y, sobre todo, que sea digno de tan magna
universidad.

4. Repertorio

Periodo académico 2022 A

1. Bomba “Maria Chun Chun” - 2:58 min-Blanca
Chango y Hugo Pozo.

Periodo académico 2022 B

1. Bomba “La voz” — 5:08 min — Kevin Santos.

2. Marimba “Caramba cruzada” — 3:05 min — Tierra
Negra.

3. Marimba afro beat “Quitate de mi escalera” — 1:25 min
— Prieto Riddiman, Canalén de Timbiqui & Dj Nath.

4. Salsa choque “La mujer de esta era” — 3:37 min — Oveja
Negra.

5. Bomba “Bomba patrimonio” — 4:15 min — Kevin
Santos y artistas de diversas agrupaciones afroecuatorianas.

6. Afro beat “Pas le temps” — 1:35 min — Nerth.

7. Andarele “Despertar” — 3:51 min — Agrupacién Azicar.

Pertodo académico 2023 B
1. Afro beat “100% afro beat”, “Lehi”, “Paculamento” y
“Bateu” — 5:58 min — Petit Afro, Safarael Obiang, Mira
King, Jhony Bravo ft. Milo.

92



2. Bomba “A mi guitarra” — 2:38 min — Mario Diego
Congo.

3. DPulida de coreografia bomba “Bomba patrimonio”
— 4:17 min — Kevin Santos y artistas de agrupaciones
afroecuatorianas.

4. Bachata “Esa mujer” — 1:30 min — Luis Vargas.

5. Salsa “Kimbara” — 3:15 min — Celia Cruz.

6. Chachachi “Oye como va” — 1:58 min — Celia Cruz.
7. Salsa “Mi rumbén” — 4:07 min — Ricky Campaneli.

7%

8. Mapalé “Cimarrén”, “Paculamento” y “Mapalé” —
5:50 min — Maykel Blanco y su Salsa Mayor, Mira Kink,
Constelacién Afro.

9. Marimba “San Martin de Porres” - 2:40 min —
Fundacién Aztcar.

10. Bomba “El cahaveral” — 2:12 min — Elele Papa.
11. Bomba “Tu retrato” — 4:38 min — Mahelen.
12. Salsa “Sal a bailar” — 2:15 min — Victor Manuelle.

Funciones presentadas entre octubre de 2022 y marzo de 2023

1. Pregén de festividades del cantén Huaca: 27 de octubre

2. Pregdn de festividades de la provincia de Carchi: 29 de
octubre

3. Semana de las Artes: 31 de octubre
4. Semana de las Artes: 2 de noviembre

5. Noche cultural en la Semana Agroindustrial y de
Alimentos, organizada por la Universidad de Narifio: 22 de
noviembre de 2022

6. Aniversario de la Escuela Municipal 13 de septiembre:
9 de diciembre

7. Noche navidena y encendido de luces en la UPEC: 12
de diciembre

93



8. Aniversario de la Unidad Educativa José Julidn Andrade:
20 de diciembre

9. Olimpiadas Mercedarias de la Unidad Educativa Pio
XII: 20 de enero

10. Dia Mundial de la Educacién Ambiental Green Hope:
1 de febrero

11. Feria de emprendimientos UPEC 2023: 7 de febrero

Funciones presentadas entre octubre de 2023 y febrero de 2024

1. Inauguracién del periodo académico 2023 B (afro): 6
de octubre

2. Pregén de fiestas de San Vicente de Pusir (afro): 28 de
octubre

3. Pregén de fiestas por la provincializacién de Carchi
(afro y bailes de salén): 10 de noviembre

4. Inauguracién del periodo académico del Centro de
Nivelacién (bailes de salén): 21 de noviembre

5. Segunda Feria Por tu bienestar, salud fisica y mental,
organizada por Bienestar Universitario (bailes de salén): 1
de diciembre.

6. Inauguracién del Centro de Arte y Deporte, en el
parque La Concordia (afro y bailes de salén): 7 de diciembre

7. Noche cultural de la carrera de Computacién (afro y
bailes de salén): 8 de diciembre

8. Inauguracién del campeonato de bésquet en Mira

(afro): 15 de diciembre

9. Conexiones UPEC 2024 (bailes de salén): 22 de
diciembre

10. Presentacién en Green Frost Tulcin (afro y bailes de
salén): 22 de enero
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Capitulo 2
ARTES MUSICALES

CLUB DE GUITARRA CLASICA
CLUB DE MUSICA TRADICIONAL

CORO UNIVERSITARIO
1. Perfil del responsable

Santiago Vasquez
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Docente de Artes Sonoras y
Musicales en la  Universidad
Politécnica Estatal del Carchi.

Licenciado en Musica y magister
en Gestién y Emprendimiento de
Proyectos Culturales



2. Presentaciéon de los clubes

Melodias en el campus: la musica como via hacia la
transformacién integral en la comunidad universitaria

;Como es que la miisica puede, sin palabras, evocar nuestra risa, nuestros temores,
nuestras mds gmm{es aspz'mciones?

Jane Swan

La musica tiene la capacidad de hacer sentir una gran cantidad de emociones
sin siquiera utilizar palabras. Cada melodia, cada acorde, cada ritmo conecta
con el ser y permite liberar el pensamiento para expandir los sentimientos,
la creatividad y la emocién.

Dentro del contexto universitario, el Centro de Arte y Cultura de la
Universidad Politécnica Estatal del Carchi y sus diversas dreas artisticas se
han convertido en elementos fundamentales para el desarrollo integral de
su comunidad. Este centro ofrece diversas opciones de aprendizaje artistico
complementario, mediante la creacién de espacios dedicados a la prictica, la
escucha y el desarrollo artistico. Entre estos, la musica se constiutuye como
una de las principales 4dreas de trabajo.

Este capitulo refleja cada una de las experiencias vividas desde el
dmbito musical, dentroy fueradelosespacios culturales, a partir del momento
de su creacién. La convivencia y la lucha diaria han sido elementos clave que
han propiciado el desarrollo de competencias académicas y personales, a
través de la ejecucién de précticas artisticas y musicales. Estas actividades
estdn orientadas a alcanzar objetivos colectivos, como el bienestar integral
y la formacién integral, establecidos por y para la comunidad universitaria.

Dentro del campus de la UPEC, una frase célebre que resuena es
“educamos para transformar el mundo”, una méxima que encuentra afinidad
con las palabras del reconocido misico y activista Paul David Hewson, mds
conocido como Bono, miembro de la legendaria agrupacién U2, quien
expresé una idea afin al afirmar que “la miisica puede cambiar el mundo
porque puede cambiar a las personas”. Este vinculo entre la educacién, la
musica y la transformacién personal destaca la relevancia de las practicas
artisticas en la bisqueda de metas colectivas y en la contribucién al bienestar
de la comunidad universitaria.
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El impacto del aprendizaje musical en la formacién
universitaria

El aprendizaje musical complementario desempena un rol fundamental
en el desarrollo y la formacién integral de los estudiantes dentro del
contexto académico. A través de actividades cuidadosamente elaboradas y
disefiadas por docentes pedagogos especializados en el 4rea de educacién
musical, se busca proporcionar a los estudiantes un primer acercamiento
y percepcién sobre la miisica. Este enfoque inicial tiene como objetivo
primordial fomentar el desarrollo de competencias y habilidades sociales,
colectivas, comunicativas y participativas. Estas experiencias artisticas no
s6lo enriquecen el bagaje cultural de los estudiantes, sino que también
contribuyen de manera significativa a su crecimiento personal y a su
preparacién para enfrentar los desafios de la sociedad contemporinea.

Mediante el aprendizaje musical complementario, los estudiantes
adquieren competencias y habilidades que ofrecen diversos beneficios
y contribuyen tanto al desarrollo personal como al proceso académico
universitario. La prictica musical se vincula directamente con el
fortalecimiento y el nivel de habilidades cognitivas, como sefiala Piaget,
destacado pedagogo. Este lazo directo con el desarrollo cognitivo individual
refuerza la idea de que el aprendizaje musical enriquece la vida personal y
también incide positivamente en el rendimiento académico.

La préctica musical colectiva desempefa un papel fundamental en
el desarrollo de habilidades de trabajo en equipo entre los estudiantes, al
requerir coordinacién y conciencia de su rol paraalcanzar objetivos colectivos.
Este beneficio se potencia a través de actividades especificamente disefiadas
para mejorar estas dreas, tales como la participacién en coros musicales o la
interpretacién deritmosy secuencias de percusién que involucran la expresién
corporal. Estas actividades estimulan la coordinacién y la percepcién del rol
individual en un contexto grupal, a la par que fomentan la conciencia del
propio cuerpo y movimiento, contribuyendo asi a un desarrollo integral de
las habilidades sociales y comunicativas de los estudiantes.

Deigual manera, resultaimportante mencionarelaportealaidentidad
cultural universitaria que se genera a través de estos procesos y practicas
artisticas musicales. Gracias a la creacién de proyectos de investigacién,
gestién o vinculacién con la sociedad, liderados tanto por estudiantes como
por docentes, han surgido nuevos espacios y programas musicales que han
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destacado y se han consolidado como elementos fundamentales y recurrentes
dentro de las actividades universitarias cotidianas. Entre estas propuestas se
incluyen el Festival Talentos UPEC, el Festival Interuniversitario de Musica
y el programa de vinculacién Recrearte, que cuenta con un espacio dedicado
al aprendizaje musical, especialmente dirigido a nifos y adolescentes.

Ademis de esto, se llevan a cabo conciertos y presentaciones que
enriquecen el nivel cultural de la comunidad universitaria y fortalecen
su diversidad cultural. Estos eventos brindan una plataforma para el
talento musical interno, pero ademds contribuyen significativamente a la
construccién de una identidad cultural distintiva para la institucién, la
misma que destaca su compromiso con el arte, la educacién y la comunidad
en general

Integracién del arte musical y aplicacién del modelo en el
entorno educativo

El inicio de una nueva gestién académico-administrativa y la transicién de
vuelta a la presencialidad en la educacién superior, especificamente en la
Politécnica del Carchi, requirié de un compromiso constante por parte de
docentes y estudiantes para alcanzar los objetivos propuestos. M4s alld de
ello, fue una oportunidad para reafirmar y demostrar que el aprendizaje
artistico es una opcién vélida, capaz de mejorar la calidad de vida de la
comunidad universitaria, ofreciendo a los estudiantes la posibilidad de
aprovechar de manera productiva su tiempo libre. En este contexto, se
definieron cuidadosamente los espacios y proyectos a trabajar, teniendo en
cuenta la experiencia y el dominio de conocimiento de los docentes.

En este sentido, para empezar, es necesario comprender que la
importancia del aprendizaje musical va m4s alld de lograr la habilidad técnica
y la ejecucidn. Se extiende a la apreciacién del arte musical, especialmente
para aquellos estudiantes que pueden no tener una afinidad innata con la
musica. El compromiso radica en proporcionarles una via a través de la
apreciacién musical para mejorar dreas que, como estudiantes, a menudo
representan desafios. Algunos de estos aspectos incluyen las relaciones
humanas, habilidades sociales, comunicacién, trabajo en equipo, conciencia
de su rol como estudiantes y la resolucién de conflictos.
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Ante esta necesidad, entre los principios de la nueva gestién
académica en UPEC, plasmados en el Modelo Educativo Ecolégico
Contextual, se propone el uso del enfoque Steam (acrénimo de ciencia,
tecnologfa, ingenierfa, artes y matemdticas, en inglés), donde el arte se
presenta como una opcién metodolégica fundamental para el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En linea con esta perspectiva, se ha implementado la
presencia de asignaturas artisticas, organizadas en dos niveles, en los planes
de estudio de todas las carreras de grado. En otras palabras, los estudiantes
de la Politécnica del Carchi deben cursar, como parte de sus asignaturas
complementarias, dos niveles, por ejemplo, de Artes Sonoras y Musicales,
de acuerdo con su afinidad. Esto amplia las oportunidades para que los
estudiantes exploren y desarrollen sus habilidades artisticas y refuerza la
idea de que el arte es una parte esencial de la experiencia educativa en la
Politécnica del Carchi. Asimismo, la metodologia Steam no sélo reconoce
la importancia de las disciplinas artisticas en el desarrollo integral de
los estudiantes, sino que también busca integrar el arte con otras dreas
académicas, fomentando asi un enfoque interdisciplinario en la educacién
(Mancipe Rojas, 2022).

Para lograr todo lo mencionado anteriormente, fue esencial que el
equipo docente del Centro de Arte definieray planificara detalladamente los
contenidos de cada materia. Este proceso meticuloso se llevé a cabo con el
objetivo de acercar a los estudiantes a los beneficios previamente destacados.
La planificacién, cuidadosa y precisa por parte de los docentes, asi como
la correcta aplicacién de los contenidos, se convierten en los elementos
fundamentales para hacer realidad la razén de ser del propio centro.

En este espacio, los estudiantes tienen la oportunidad de aprovechar
no s6lo un aprendizaje en el dmbito del arte musical, sino también una oferta
de opciones para mejorar su proceso académico universitario. Para ello, la
detallada programacién microcurricular garantiza que los contenidos sean
relevantes, accesibles y adaptables a las necesidades y habilidades de cada
estudiante. Ademds, la aplicacién efectiva de estos contenidos en el aula
permite a los estudiantes adquirir conocimientos musicales y desarrollar
aptitudes que son transferibles y beneficiosas en su trayectoria académica.
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Estudiantes de Artes Sonoras y Musicales I y II, durante las clases sobre
instrumentos musicales.

Los clubes musicales como espacios de creatividad y
aprendizaje

Paralelamente a las actividades académicas, se han asignado horas especificas
para la gestidn, durante las cuales los docentes del drea de arte dedican
tiempo a actividades y proyectos especificos que complementan su labor
en la UPEC. En este sentido, como parte del proyecto para la creacién
del Centro de Artes, se propuso el establecimiento de clubes para diversas
manifestaciones artisticas, como la musical.

En el 4mbito artistico-musical, la universidad cuenta, actualmente,
con alrededor de siete clubes activos, conformados a partir de la experiencia
y el drea de conocimiento de los docentes. Estos clubes son espacios en
donde los estudiantes pueden aprender habilidades musicales para luego
ser presentadas ante un publico generalmente interno y, en ocasiones, a
audiencias externas a la universidad. En este apartado, se revisardn algunas
de las actividades que se han llevado a cabo en el marco de la implementacién
de los clubes del drea musical.

Audiciones para la conformacién de clubes

Una de las primeras iniciativas ejecutadas fue la realizacién de audiciones,
en las cuales, estudiantes, docentes y personal administrativo visitaron las
aulas de musica para participar como intérpretes o unirse a algiin club. Para
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inaugurar esta serie de audiciones, se llevé a cabo un miniconcierto, con la
participacién de docentes y algunos estudiantes que ya contaban con una
amplia trayectoria musical.

Debido a que era un nuevo espacio, algo diferente a las actividades
académicas convencionales de la universidad, las audiciones generaron
un interés significativo. Como resultado, se conformaron diversos clubes,
como el Coro Universitario, el Club de Miusica Ecuatoriana, el Club de
Songwriting (escritura de canciones), el Club de Guitarras, Percusién, entre
otros, que con el tiempo se fueron consolidando.

Estas audiciones resultaron tan atractivas que se han convertido en
una tradicién semestral. Ahora, en lugar de realizar convocatorias generales,
se llevan a cabo directamente al interior de los clubes ya establecidos. Por
ejemplo, hay convocatorias especificas para aquellos con habilidades en
guitarra, canto, escritura, composicion, entre otros.

Audicion estudiantil en el drea de canto.

Como se mencioné anteriormente, tras las audiciones, se formaron
varios clubes musicales, marcando el inicio de una participacién estudiantil
masiva. Con el transcurso de los dias, el interés de los estudiantes sigui6
creciendo, llevando a la reconsideracién de ideas y la generacién de nuevos
proyectos, destinados a obtener recursos especializados para uso de los
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estudiantes. Resultado de ello fue, por ejemplo, la adquisicién de un
conjunto diverso de instrumentos, que incluyé guitarras, teclados, bajos,
equipos de audio, etc.

En la actualidad, estos clubes han evolucionado mis all4 de simples
espacios de aprendizaje musical y se han transformado en entornos familiares
y sociales. Los estudiantes no s6lo encuentran oportunidades para mejorar
sus habilidades musicales, sino que también se sumergen en un espacio
donde pueden compartir experiencias, anécdotas y expresar sus emociones
en cualquier situacién. Este entorno ha proporcionado a los estudiantes
un nuevo grupo social, brindindoles la libertad y confianza necesarias
para fortalecer sus competencias sociales y comunicativas, impactando
positivamente en su calidad de vida.

Coro Universitario

Uno de los primeros clubes que se conformaron y que, hasta la fecha,
mantiene a miembros que han estado desde sus inicios y que participan
activamente, es el Coro Universitario. Este espacio ha sido disefiado con
el propésito principal de atender actividades de vinculacién y gestién que
fortalezcan la experiencia de sus integrantes y contribuyan al desarrollo de
sus habilidades de trabajo colectivo.

El enfoque principal del coro estd en la interpretacién y el ensamble
de repertorio musical contempordneo. Ademis, atiende especificamente a
actividades relacionadas con las festividades institucionales y locales que se
conmemoran a lo largo del afo.

Un evento de gran importancia para el Coro Universitario es, sin
duda, la época navidefa, especialmente durante el encendido de luces de la
universidad. En este contexto, el coro se encarga de interpretar villancicos
tradicionales, aportando asi al ambiente navidefio y transmitiendo el
mensaje que la universidad desea compartir con su comunidad a través de
estos eventos festivos.

La preparacién para este evento comienza meses antes, con la
planificacién cuidadosa del repertorio y la logistica necesaria para la puesta
en escena. Dada la considerable cantidad de integrantes, la organizacién
anticipada se vuelve esencial para asegurar el desarrollo efectivo del evento.
Cada detalle, desde la seleccién de las canciones hasta la disposicién en el
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escenario, se coordina meticulosamente para garantizar una
presentacién memorable y de calidad durante el programa.

Diciembre de 2023: encendido de luces en la UPEC, un
momento ffestivo de unidad y alegria en el campus.

El Coro Universitario trabaja incansablemente afo tras afo,
contribuyendo significativamente a la formacién integral de los estudiantes,
en diversos escenarios culturales y a través de enfoques musicales distintos.
Otro de los eventos de suma importancia para sus integrantes son las
festividades ancestrales tradicionales, como el Inti Raymi y el Pawkar
Raymi, durante las cuales se llevan a cabo diversas ceremonias donde la
musica desempefia un papel central. En estas festividades, el coro se encarga
de interpretar coplas tradicionales de diferentes regiones, como Otavalo,
Cayambey Tabacundo, para acompafiar el zapateo tradicional. Un momento
destacado fue la participacién en el Inti Raymi de las Universidades y
Diversidades, celebrado en la ciudad de Quito, el 21 de junio de 2023. Allj,
la UPEC fue una de las universidades invitadas, y el coro, junto con el club
de danza, percusidn y otros, se unieron para formar parte de esta grandiosa
celebracién.

El zapateo tradicional es una actividad que combina danza y miisica,
con la participacién de instrumentos propios de la miisica andina y otros
adoptados por nuestra cultura, como el violin o el acordedén. La contribucién
del Coro Universitario fue fundamental, ya que los estudiantes integrantes
presentaron composiciones y coplas propias creadas por ellos. Estos cantos
reflejan las experiencias personales de los jévenes, utilizando técnicas
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informales caracteristicas de este estilo de canto y, en ocasiones,
llevando la lirica hacia términos jocosos o cémicos. A continuacién, se
muestran algunos ejemplos.

Verso 1
(Cantan los hombres)

Las mujeres muy bonitas
son del Carchi, son del Carchi. //bis
(Cantan las mujeres)

Yo les quitaré sus penas,
con versos y mis canciones. //bis
Verso 2
(Cantan los hombres)

Las muchachas de la UPEC,
no se dejan dar un beso. //bis
En cambio, las de mi tierra
hasta estiran el pescuezo. //bis
Verso 3
(Cantan las mujeres)

Los guambritos de la UPEC,
no son serios, no son serios. //bis
Sélo quieren que los besen,

y después ni se aparecen. //bis
Verso 4
(Cantan todos)

La familia de la UPEC
es unida y sincera. //bis
Vamos juntos transformando

el futuro, el futuro. //bis
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Representacion universitaria en el Inti Raymi de las Universidades

y Diversidades, efectuado en Quito, en 2023.

Para complementar la experiencia de lectura, se recomienda escuchar
el audio musical relacionado con este capitulo. El video, titulado Coplas
Inti Raymi UPEC, interpretado por estudiantes de los clubes de Miisica de
la UPEC, estd disponible en el siguiente enlace Las coplas fueron escritas
por estudiantes del Coro Universitario. Posteriormente, fueron plasmadas
en un audiovisual, junto con imédgenes de su participacién en Quito, gracias
al equipo de comunicacidén de la Universidad Politécnica Estatal del Carchi.

En la actualidad, el Coro Universitario se mantiene activo y estd
compuesto por 18 integrantes, todos ellos estudiantes de diversos niveles y
carreras. Es relevante destacar que la cifra de estudiantes varia en cada nivel,
ya que nuevos integrantes se unen, mientras otros completan sus estudios
universitarios y se retiran del proyecto. A pesar de esto, el coro siempre
cuenta con un niimero significativo de participantes. Ademds, dispone de
un espacio adecuado para sus ensayos y la instrumentacién necesaria para
su desarrollo.
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Presentacion del Coro Universitario en la sesion solemne de aniversario por los
18 anos de creacion de la UPEC.

Club de Musica Tradicional Ecuatoriana

El club musical universitario, ahora conocido como el Club de Musica
Tradicional Ecuatoriana, surgié gracias a la iniciativa de estudiantes
apasionados por la miisica y con un especial vinculo con las tradiciones
musicales de Ecuador. Inspirados por su experiencia y el deseo de preservar
y destacar la riqueza musical del pais, llevaron a cabo los primeros proyectos
y eventos del club.

En sus inicios, el grupo adopté un formato instrumental bésico con
requinto, bajo, guitarra y voz. Con el tiempo, evolucioné hacia un conjunto
musical mds completo, incorporando instrumentos de percusién menor,
trompeta, entre otros.

En cuanto al repertorio tradicional, el club se ha centrado en
interpretar los éxitos mds reconocidos dentro de los ritmos y estilos
musicales de compositores y cantautores ecuatorianos. Entre los ritmos
mds destacados, se encuentran la bomba del Chota, los pasillos, albazos,
pasacalles, entre otros.

El club ha tenido una destacada participacién en el dmbito musical,
tanto al interior de la universidad como fuera de ella, respondiendo a
invitaciones para eventos artisticos de otras instituciones y fortaleciendo asi
las relaciones culturales en la localidad. Ademads, cobra relevancia en el
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rescate cultural de la tradicién musical ecuatoriana mediante
la ensefanza para los nuevos integrantes. Por este motivo, el club se ha
convertido en un espacio de gran interés para los estudiantes que desean
aprender los ritmos propios del Ecuador, contribuyendo asi al fortalecimiento
de la identidad cultural.

Debido a su destacado desempefio y popularidad en la comunidad,
el club ha llevado su repertorio a diversos programas, entre los que se resaltan
los detallados a continuacién.

Participacion del Club de Miisica Tradicional Ecuatoriana en el
Festival de Talentos UPEC 2023, realizado en el dgora universitaria.

En el Festival de Talentos UPEC 2023, el club tuvo una participacién
destacada al obtener el segundo lugar en la categoria musical. Es importante
sefialar que aquella fue la primera edicién del evento realizaba y se realizé
en versién interdisciplinaria, incluyendo otras manifestaciones artisticas.
Aunque esta intervencién no fue la primera del club, si fue una de las mas
representativas. A partir de ese momento, el club gané mayor reconocimiento
y se fortalecié, especialmente en su puesta en escena. Desde entonces, ha
habido un mayor interés por parte de nuevos estudiantes, al igua que nuevas
oportunidades de participacién en eventos culturales.
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Participacion en la tarde cultural, organizada por las festividades de la
Unidad Educativa Bolivar.

Como parte de los objetivos del Centro de Arte y de los clubes,
se busca contribuir al desarrollo cultural de la comunidad y fomentar la
vinculacién social con otras instituciones que promueven el arte. El Club
de Musica Tradicional Ecuatoriana destacé al participar en las festividades
de la Unidad Educativa Bolivar, una institucién emblemaitica en la ciudad,
con una larga trayectoria educativa y cultural. Gracias a los convenios y
relaciones con la sociedad, la presencia en este festival benefici a estudiantes,
autoridades educativas, padres de familia y a la comunidad en general.

Como dato adicional y significativo, gracias a esta invitacidn,
algunos de los estudiantes recordaron épocas pasadas en las que fueron
también parte de la Unidad Educativa Bolivar, como estudiantes. Un
ejemplo notable de ello es Jostyn Calderdn, hoy estudiante de la carrera
de Administracién Pablica de la UPEC y ganador de un reconocimiento al
mérito cultural en su época de estudiante en la Unidad Educativa Bolivar.
Actualmente, Jostyn es miembro del club como requintista.

Sin duda alguna, esta experiencia significativa aporta al
fortalecimiento de los aprendizajes sobre el proceso de organizacién y
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ejecucién de eventos culturales, asi como también de la interaccién
entre docente y estudiante. De esta forma, se ha contribuido al proceso de
ensenanza-aprendizaje y se ha garantizado la continuidad de los procesos
artisticos de los estudiantes.

Club de Guitarra Clasica

El Club de Guitarra Clisica de la UPEC se presenta como un espacio
dedicado al aprendizaje musical, estructurado en dos niveles: principiantes
y avanzado. Esta planificacién responde a la diversidad de estudiantes
interesados en unirse al club; algunos ya poseen conocimientos previos
sobre el instrumento, mientras que otros desean comenzar desde cero. En
este entorno, los participantes tienen la oportunidad de interactuar tanto
con sus compafieros como de manera individual. El club dispone de sus
propios instrumentos y elementos adicionales, como atriles y reposapiés,
que garantizan la comodidad del usuario durante la prictica musical.

El enfoque principal del club se centra en la prictica de elementos
basicos para aquellos que desean aprender, como ritmos, acordes, técnica y
repertorio. Ademds, se destaca la importancia del aprendizaje de insumos
tedricos de la musica, como el lenguaje musical y la lectura de figuras
musicales. En el nivel avanzado, en cambio, se busca que los estudiantes
tengan un primer acercamiento a la guitarra clésica y todo lo que ello
implica. La lectura de partituras se convierte en un aspecto fundamental
para este nivel. Para facilitar este nuevo desafio, el club proporciona todas
las herramientas necesarias para que los estudiantes aprendan de manera
progresiva la lectura de partituras.

Dentro del repertorio tradicional del club, se encuentran obras propias
y comunes para la guitarra cldsica, asi como composiciones del repertorio
tradicional ecuatoriano y latinoamericano de musica contemporénea.

Este espacio también contribuye al crecimiento integral de sus
estudiantes y promueve el desarrollo de habilidades sociales a través de sus
participaciones culturales. A lo largo de su existencia, el club ha llevado a
cabo diversas presentaciones, dentro y fuera del campus universitario.
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Participacion del Club de Guitarra Cldsica en el encendido de luces
UPEC 2022, con melodias que iluminaron la noche festival.

Entre las participaciones mds destacadas, se encuentra la actuacién
en el encendido de luces navidenas en la UPEC, en 2022. Durante este
evento, el club ofreci interpretaciones de repertorio tradicional navideno,
asi como algunas obras ecuatorianas, que no sélo resaltaron la destreza
musical de los estudiantes, sino que también aportaron a la atmésfera festiva
y cultural del campus universitario.

Estas experiencias en eventos culturales no sélo fortalecen las
habilidades musicales de los miembros del club, sino que también fomentan
la interaccién y la integracién social, enriqueciendo asi la experiencia
educativa y formativa de los estudiantes involucrados.

Actualmente, el club cuenta con nueve miembros activos, los cuales
incluyen a docentes, estudiantes y funcionarios administrativos de la UPEC.
Al comienzo de cada semestre, se realizan convocatorias para aquellos
interesados en unirse al club, que compartan afinidad con el instrumento,
a fin de continuar fomentando la prictica musical y mantener la diversidad
de talentos y perspectivas dentro del grupo.

Para complementar la experiencia de lectura, se recomienda mirar
el video musical de la interpretacién de la cancién “Faz hoje um ano”, por
parte del Club de Guitarra Clésica, disponible en el siguiente enlace
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Participacion del Club de Guitarra Cldsica en la sesion solemne por los
18 anos de creacion de la UPEC, en 2024.

Club de interpretacién musical y songwriting

Estudiantes cantautores practican en el aula-taller de
miisica para para brillar en el escenario.

Ademis de los espacios mencionados anteriormente, el Centro de Arte
ofrece 4reas de interpretacién donde los estudiantes tienen la oportunidad
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de participar en diversos eventos comunitarios. Estos espacios estin
disefados para que los estudiantes perfeccionen su puesta en escena,
trabajen en aspectos clave como la afinacién y el trabajo en equipo, y
desarrollen habilidades fundamentales para su formacidn artistica. Aqui, los
estudiantes pueden aplicar y refinar las técnicas aprendidas en un entorno
realista y colaborativo, prepardndose asi para destacar en el escenario y en
el mundo musical. A diferencia de los clubes anteriores, este se centra en
el desarrollo de la técnica vocal y las habilidades relacionadas con el canto
de los estudiantes. También, se exploran y practican técnicas literarias de
composicién que permiten a los participantes crear sus propias canciones,
las cuales pueden ser interpretadas tanto por ellos mismos como por sus
companeros.

A lo largo de su existencia, el club ha dado lugar a la creacién de
varias composiciones, algunas de las cuales han sido grabadas en formato
audiovisual. Estas creaciones han tenido presencia en eventos significativos,
como el Festival de Talentos UPEC, especificamente en su edicién dedicada
a canciones originales. Durante este evento, se valor$ especialmente el estilo
técnico de composicidn y la originalidad estructural de las canciones.

Uno de los principales objetivos de este espacio es contribuir a la
creatividad de los estudiantes, brinddndoles la oportunidad de expresar ideas
y sentimientos que, de otra manera, podrian quedar sin explorar. La prictica
musical se convierte asi en un medio valioso para que los participantes
puedan transmitir sus emociones de manera tnica.

A continuacidn, se presenta una de las composiciones creadas por los
estudiantes, que ejemplifica el resultado tangible de su trabajo y creatividad
en el club especializado en canto y composicién, es la cancién “Nace
una sonrisa en abril”, escrita por Kelvin Tapia, estudiante de Turismo, e
interpretada por él, conjuntamente con Tania Anamd, y cuyo video musical
fue producido con el apoyo del personal de comunicacién de la UPEC.

3. Reflexiones de una experiencia transformadora

Participar en el proceso cultural destinado a mejorar la experiencia formativa
de los estudiantes universitarios de la UPEC ha sido revelador, pues me ha
permitido explorar las diversas facetas de desarrollo personal, académico y
educativo que el aprendizaje artistico ofrece a quienes se entregan a él,
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y que ha dejado una huella significativa en la formacién integral de los
estudiantes, lo que se ha evidenciado en cada rincén creado por el Centro

de Arte y Cultura.

La convivencia en el espacio universitario con estudiantes de
diversas carreras y con distintas metas individuales, pero unidos por la
expresion artistica, facilita un acercamiento respetuoso que permite a cada
uno experimentar y expresar sus ideas a través de la musica en todas sus
formas, desde los instrumentos hasta el canto, y desarrollar habilidades
comunicativas, mediante el contacto con el piiblico.

La implementacién de un modelo educativo que sitia al arte
como pilar fundamental en la formacién de los futuros profesionales ha
demostrado ser enriquecedora no sélo para la comunidad universitaria,
sino también para la colectividad tulcanefa y carchense. La Politécnica del
Carchi se erige como una opcidén integral de formacién para aquellos que
buscan nutrirse a través del arte. De hecho, las visiones compartidas por
docentes y estudiantes estdn alineadas con los objetivos educativos de la
universidad, puesto que aspiran a transformar el mundo.

Aquellos que consideramos el arte como parte fundamental de
nuestra vida y formacién creemos firmemente que el mundo puede cambiar
a través del arte, y estas creencias se reflejan en las proyecciones que guian
nuestros pensamientos y acciones en el 4mbito educativo y cultural.

Santiago Visquez
Docente de los clubes musicales de la UPEC

Considero que tengo una personalidad introvertida, ya que, mil
veces, prefiero escuchar a los deméds que hablar con los demds, y tengo
dificultades para expresarme en publico, es decir, de fluir de manera libre y
espontdnea. Aunque estoy en el club hace poco tiempo, mi experiencia ha
sido positiva, porque , con el tiempo, he ido perdiendo la timidez frente a
los demds; sin embargo, trabajar esta debilidad es un reto de todos los dias
para convertirla en una oportunidad de crecimiento y que, de ese modo,
mds adelante tenga la autoconfianza necesaria para expresar fluidamente
mis sentimientos y pensamientos.

Ana Bautista
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Estudiante de primer semestre de la carrera de Enfermeria e
integrante del Coro Universitario

Los clubes de la universidad, en este caso el Coro Universitario, han
aportado mucho a mi proceso académico, puesto que me han permitido
ser mds sociable y expresarme con mayor facilidad ante mis docentes y
mis compafieros. También, han contribuido en mi vida como experiencias
motivadoras: por ejemplo, gracias al Coro, pude participar en el vacacional
Recrearte de la UPEC, impartiendo aquellas ensefanzas y consejos que el
profesor nos ha compartido, frente a nifios de diversas edades. El club ha
sido, para mi, una segunda casa donde puedo compartir momentos buenos
y también se ha convertido en aquel lugar donde puedo desestresarme de
aquellos momentos dificiles en mi vida.

Rosa Paspuel

Estudiante de quinto nivel de la carrera de Administracién Publica
e integrante del Coro Universitario
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CLUB DE PRODUCCION MUSICAL

CLUB DE PERCUSION
CLUB DE MUSICA CONTEMPORANEA
1. Perfil del responsable

Wilson Herrera

Tulcanefo de
nacimiento y misico de
profesién, cuya carrera
se ha forjado a través de
una sélida formacién
en el Instituto de Artes
Visuales de Quito y
la Universidad de las
Américas, donde su
pasién por la misicay el
arte se ha nutrido de un
profundo conocimiento
técnico y creativo.

Su especialidad
en bateria y percusién han sido el eje central de su formacién artistica,
llevindolo a explorar diversos géneros y estilos musicales. A lo largo de su
trayectoria, ha tenido la oportunidad de trabajar y colaborar con distintos
artistas, tanto en producciones musicales como en proyectos educativos, lo
cual ha aportado para enriquecer su experiencia y su visién como muiisico.

Como musico y educador, su compromiso con la docencia se refleja
en su trayectoria como profesor de nifios y jévenes, desde 2019. Su pasién
por la musica y la ensefianza han sido pilar fundamental para su desarrollo
como docente.

En mayo de 2022, se integra al personal docente de la Politécnica del
Carchi, donde ha encontrado un espacio para compartir sus conocimientos
y experiencia en el campo de la musica y la educacién. Su enfoque en
la integracién de la misica dentro de las actividades académicas y su
participacién en la gestién docente demuestran su compromiso con
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el desarrollo integral de los estudiantes y su contribucién al logro de
los objetivos de la universidad.

2. Presentaciéon de los clubes

La muisica y el arte en general se han integrado en la Politécnica del Carchi
de tal forma que, en la actualidad, ocupan un lugar protagénico dentro del
nuevo modelo de estudio implantado en la institucién; en este sentido, la
inclusién de la musica en la malla curricular responde a diversos objetivos
que van mis alld de la formacién musical en si misma.

En primer lugar, la musica enriquece la formacién académica de
los estudiantes al proporcionarles una nueva perspectiva de su cultura y
sus tradiciones. Ademds, aporta numerosos beneficios para el desarrollo
integral de los jévenes, especialmente a nivel cognitivo, emocional y social,
lo cual favorece el fortalecimiento de habilidades como la concentracién, la
memoria, la creatividad y la capacidad de trabajo en equipo.

Dentro del Centro de Arte y Cultura de la UPEC, la mdsica se
integra a través de diferentes procesos y actividades. En este sentido, los
clubes de misica, como parte de la gestién docente, ofrecen a los estudiantes
un espacio creativo y de recreacién, a través del aprendizaje de este arte.

Ademds, existen materias complementarias, como Artes Sonoras
y Musicales, que forman parte de la malla curricular de las carreras y
complementan la formacién académica de los estudiantes. Dichas materias
no sélo enriquecen su formacién musical, sino que también son un
requisito indispensable para obtener su titulo de grado, lo que demuestra
la importancia que la universidad otorga a la formacién integral de sus
alumnos.
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Integrantes de los clubes relacionados con las artes musicales.

Premiacion del Festival Talentos UPEC 2022.
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Club de Percusiéon

Club de Percusion, tras su presentacion en el pregon de
fiestas por la provincializacion de Carchi, en 2023.

El Club de Percusién de la UPEC es un vibrante espacio que, junto con
los demds clubes de artes, ha ayudado a transformar la escena musical y
artistica de la universidad. Desde su apertura en mayo de 2022, este espacio
se fundé con el principal propésito de brindar a los estudiantes un ambiente
de aprendizaje y expresidn artistica.

Desde sus inicios, este club ha seleccionado a sus miembros, mediante
un proceso de audiciones, realizado al inicio de cada periodo académico. Este
enfoque centrado en la calidad ha sido fundamental para cultivar un grupo
de talentosos intérpretes que comparten la misma pasién por la percusién y
la misica, lo cual se ve reflejado en su excelencia artistica. Actualmente, este
espacio musical estd conformado por Tania Anam4, Jeremy Cabascango,
José Figueroa, Jair Luna, Anael Mueses, Brayan Quintas, Paola Quilismal y
Diego Revelo.

Una de las facetas mas destacadas del club es su orientacién hacia la
ensefianza de técnicas de percusidn, a través de clases regulares y actividades
practicas. En este sentido, los miembros del club han tenido la oportunidad
de desarrollar sus habilidades musicales y perfeccionar su técnica, lo cual
ha contribuido, en gran medida, tanto a su crecimiento artistico y personal
como colectivo.
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Dentro de las manifestaciones musicales que desarrolla el Club
de Percusiéon de la UPEC estid la conformacién de la batucada, la cual
estd conformada por cinco zurdos, cuatro redoblantes y un repique. Este
formato del club ha sabido destacar por su participacién en eventos tanto
internos como externos, donde los estudiantes han demostrado su talento
y dedicacién. Su participacién en pregones y eventos culturales ha sido
especialmente notable, mostrando su compromiso con la promocién de la
cultura y el arte en la UPEC.

Participacion del Club de Percusion, en el pregin de fiestas por la
provincializacion de Carchi, en 2023.

Ademis de su enfoque en la técnica y el rendimiento, el club ha
demostrado una fuerte capacidad creativa al componer un tema musical
original. Esta creacién es testimonio del talento y la originalidad de sus
miembros, asi como su compromiso con la explotacién artistica y la
innovacién en el campo de la percusién.

El siguiente tema, nombrado por los miembros del club como “Marea”,
nace de la continua exploracién para encontrar un sonido orgdnico que
integre matices musicales de la actualidad:
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7

Audio MP3 y partitura en PDE disponibles en el siguiente enlace:

https:/ldrive. google.com/drivelfolders/1INObxRdy2yhBo Uds8cLK-
pQhiK5Q7WER-;usp=sharing

De igual forma, el club ha contribuido al espiritu universitario,

creando una animada barra, que sirve como simbolo de aliento y apoyo en
eventos deportivos de la institucién.
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Letra

Qué orgullo ser de la UPEC, hay mil razones.
Pintados en mi corazén estdn tus colores,
sea en el deporte, en el arte o en lo intelectual,
en cualquier momento, campedn es la UPEC.

En definitiva, el Club de percusién no es solamente un grupo
musical, sino un ejemplo vivo de la pasién, el talento y el compromiso que
caracteriza a sus integrantes. De igual forma, su vigencia hasta la actualidad
representa el impacto y la influencia que tiene el arte sobre la comunidad
universitaria.

Club de Musica Contemporinea

El Club de Misica Contemporinea en la Politécnica del Carchi es un
espacio vibrante y dindmico, que nace con la apertura del Centro de Arte y
Cultura en la institucién. Uno desus principales objetivos es proporcionar a
la comunidad universitaria un lugar donde la miisica fluya, y sus integrantes,
aparte de potenciar sus habilidades musicales, puedan armar su propio
repertorio para futuras presentaciones.

La dindmica que maneja este club es un tanto particular y diferente
a los demds espacios de miisica, debido a que, para ingresar a él, los
estudiantes deben tener, al menos, nociones bésicas sobre la musica y poder
interpretar un instrumento, lo que garantiza un nivel minimo de destreza y
compromiso con la musica.

Dentro de las clases, los estudiantes proponen temas, los cuales son
ensayados de forma individual y en funcién del instrumento que hayan
seleccionado previamente. Esto, con el fin de que, en la préxima clase, se
puedan ensamblar las canciones escogidas sin ningun tipo de traba y, de ese
modo, que el trabajo pueda fluir de manera eficiente y efectiva.

La dindmica y la versatilidad de este grupo han hecho que se convierta
en uno de los espacios mds activos dentro del Centro de Arte y Cultura. En
consecuencia, este club ha participado en una variedad de eventos dentro
y fuera de la institucién, demostrando de esta manera su capacidad para
adaptarse a diferentes escenarios y audiencias.
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Es importante también destacar que el compromiso de cada uno
de los integrantes del Club de Musica Contempordnea ha influido directa
y significativamente en el proceso de desarrollo musical e integral del
grupo. Desde sus inicios, se ha seleccionado a sus miembros, mediante
un proceso de audiciones, efectuado al inicio de cada periodo académico.
Este enfoque en la calidad ha sido fundamental para cultivar un grupo de
talentosos miisicos que comparten la misma pasién por la misica, lo cual
se ve reflejado en su excelencia artistica. Actualmente, este espacio musical
estd conformado por Jefferson Portilla, Juan Diego Terdn, Kelvin Tapia,

Alejandro Yaguapaz, Marcelo Sandoval y Jhon Mavisoy.

Presentacion del Club de Miisica Contempordnea, en la UPEC.

Club de Produccién Musical

El Club de Produccién Musical surgié con el objetivo de brindar a los
estudiantes un espacio donde pudieran desarrollar sus habilidades en el
campo de la produccién, edicién y mezcla de audio. Aunque el club sélo
funcioné durante dos semestres, en los periodos académicos 2022 B y 2023
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A, fue posible crear un ambiente de aprendizaje dindmico y colaborativo
que dejé una huella significativa en los participantes.

Uno de los estudiantes que logré destacar en este proceso fue David
Garcia, quien llegé al club con conocimientos previos sobre produccidn, lo
cual aportd para que, dentro de este espacio, pueda complementar y afianzar
dichos conocimientos, obteniendo un panorama mds amplio de todo lo que
implica ser un productor musical.

David no sélo fortalecié sus habilidades técnicas, sino que también
exploré su creatividad y talento como productor musical. Prueba de ello
es la creacién del tema “Lluvia’, una composicién que combina sonidos
orgdnicos grabados con instrumentos autéctonos del Ecuador, como el
bombo andino y la quena, y sonidos electrénicos generados por un programa
de edicién y grabacién de audio. Este track fue grabado en las instalaciones
de la Politécnica del Carchi y posteriormente mezclado y editado por el
propio David, demostrando asi sus habilidades y visién como productor
musical.

La siguiente es una resefa narrada por el propio David, en la
cual cuenta el proceso creativo para la creacién del tema anteriormente
mencionado.

David Garcia, integrante del Club de Produccion
Musical, durante el proceso de mezcla y edicion de
audio.
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Al iniciar el Club de Produccién Musical en la Universidad
Politécnica Estatal del Carchi, surgi6 la inspiradora idea de desarrollar un
tema musical empleando sonidos naturales. Tomamos como referencia al
talentoso artista Mateo Kingman, originario de la amazonia ecuatoriana,
cuyo tema “Sendero del monte” sirvié de guia para crear una atmdésfera
unica.

Usamos un programa en particular de produccién, llamado FL
Estudio, el cual resulta mds manejable a la hora de producir diferentes temas.

En la fase inicial, nos embarcamos en la grabacién de sonidos,
utilizando instrumentos artesanales y tradicionales disponibles en nuestro
pais. Posteriormente, nos dedicamos a ecualizar y dar forma a estos sonidos,
buscando las notas adecuadas para construir melodias auténticas. Nuestra
meta era reflejar un tema natural, alejindonos de sintetizadores y creando
algo genuinamente propio.

Generamos acordes y establecimos la escala de Fm como punto de
partida para dar vida al tema. A lo largo de varias sesiones, el docente revisé
y evalué nuestro progreso, aunque el limitado tiempo disponible en cada
sesién nos llevé a continuar el trabajo en casa, donde pudimos dedicar mds
horas y esfuerzo al proyecto.

Con los instrumentos apropiados, exploramos nuevas frecuencias,
creamos melodias adicionales e incorporamos percusién, aunque con un
enfoque aficionado en su grabacidn.

El propésito subyacente del proyecto era aprender més sobre la
produccién musical, evitando sonidos mondtonos y enfocindonos en
la creacién de nuestros propios elementos sonoros. La combinacién del
conocimiento del instructor y el compromiso del estudiante proporcionaron
una base sélida para la continuacién del proyecto en futuros semestres.

El audio del tema compuesto en el Club de Produccién Musical
puede ser escuchado a través del siguiente enlace:

David Garcia
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3. Arte y educaciéon

Artes musicales

Dentro de la UPEC, la musica brinda a los estudiantes la oportunidad
de sumergirse en un viaje de aprendizaje desde la teoria musical hasta la
composicién ritmica y melédica.

La asignatura de Artes Sonoras y Musicales estd disefiada con la
finalidad de que los estudiantes conozcan las bases y los fundamentos de
la musica, asi como también las técnicas de composicién lirica y el uso de
tecnologias actuales que les permitan, posteriormente, plasmar sus ideas y
respaldarlas mediante partituras y, por supuesto, alcanzar un aprendizaje
significativo, que aporte en su desarrollo integral y musical.

Como ya se ha dicho, la composicién es considerada un pilar
fundamental dentro de la asignatura de Artes Musicales, ya que explora
tanto la dimensién ritmica como la melddica. Esta prictica permite a los
estudiantes aplicar los conceptos aprendidos en clase, de manera creativa y
experiencial, lo cual les permite desarrollar su propio lenguaje musical.

En consecuencia, en la fase final de la asignatura, los estudiantes se
sumergen m4s a detalle el campo del songwriting, donde aprenden técnicas
de composicién lirica. Esto brinda al alumnado la oportunidad de explorar
la conexién entre la musica y la palabra, utilizando la poesia y la narrativa
para dar vida a sus composiciones.

Un ejemplo destacado de la creatividad de los estudiantes en esta
asignatura es Byron Ruiz, quien aporté con la creacién del tema “Ecos de
un amor perdido”. Esta composicién, que resoné entre varias propuestas
musicales, fue escogida para formar parte de la creacién de este libro del
Centro de Arte y Cultura.

A continuacién, el propio autor explica, en primera instancia,
cudles fueron las técnicas de escritura usadas para su composicién y, luego,
describecémo fue su proceso creativo.
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Resena

Queridos lectores,

Es un honor para mi presentarles una breve resefa explicativa acerca de mi
composicién, “Ecos de un amor perdido”. Esta cancién representa un viaje
emocional profundo a través de los recuerdos y las emociones asociadas con
el amor y la pérdida.

Desde el momento en que concebi “Ecos de un amor perdido”, senti
que era algo especial, algo que resonaria con aquellos que han experimentado
el dolor de un amor perdido. En cada linea, en cada verso, traté de capturar
la esencia misma de la experiencia humana del amor y la separacién.
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El intro establece el tono melancélico de la cancién, con imédgenes
que invitan a cerrar los ojos y encontrar al ser amado en los suefios. Es una
introduccién intima y evocadora que invita al oyente a sumergirse en un
mundo de recuerdos y emociones.

A lo largo de los versos, utilizo metiforas poéticas para describir
la intensidad del amor y la dificultad de dejarlo ir. Comparo el amor con
ldgrimas cristalinas y con el sol inalcanzable, buscando transmitir la belleza
y el dolor que conlleva.

El precoro y el coro agregan capas adicionales de emocién a la
cancién, mediante imdgenes de suspiros en la noche y suplicas desgarradoras
por una sefal del ser amado. Estas secciones reflejan la lucha interna del
protagonista por encontrar consuelo en medio de la pérdida y la soledad.

En resumen, “Ecos de un amor perdido” es mucho més que una
simple cancién; es una expresién sincera y emotiva de la experiencia humana
del amor y la separacién. Espero que esta resefia capture la esencia de lo que
intenté transmitir con esta composicién y que llegue al corazén de quienes
la escuchen.

Con gratitud y humildad,
Byron Ruiz

El arte en la educacién: experiencia desde el Centro de Arte

En el marco de la experiencia de integrar la musica en las actividades
académicas y la gestién docente, han surgido eventos interesantes que han
servido para afianzar las bases del Centro de Arte y Cultura. El proceso ha
sido gratificante y enriquecedor y esto se puede evidenciar en el impacto
positivo de la musica y el arte en general, sobre los estudiantes de la UPEC.

Durante dicho proceso, se ha podido presenciar también el progreso
musical de los estudiantes, desde sus primeros pasos hasta niveles mds
avanzados donde pricticamente ya pueden realizar interpretaciones de
obras completas. En consecuencia, este proceso no se limita sélo al 4mbito
musical, sino que también se refleja en el desarrollo de habilidades técnicas,
como la destreza en el manejo de instrumentos y la comprensién de la teoria
musical, asi como en habilidades sociales, por ejemplo, en el trabajo en
equipo y las relaciones interpersonales.
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En este sentido, se han hecho visibles los beneficios que el arte
puede aportar al desarrollo integral del humano, puesto que la musica
no solamente brinda una forma de expresién creativa, sino que también
refuerza sus relaciones interpersonales, fomenta la creatividad y permite al
estudiante ver la vida desde otra perspectiva, lo cual le ensefia a resolver
problemas de manera creativa y colaborativa. Es decir, los beneficios
trascienden el 4mbito académico y generan un impacto positivo en la vida
personal y profesional de los estudiantes.

Las proyecciones a futuro son prometedoras, ya que se augura seguir
trabajando con el arte como agente influyente dentro del desarrollo integral
de los estudiantes. El Centro de Arte y Cultura de la UPEC continuari
siendo un espacio donde la musica y otras formas de expresidn artistica
se integran de manera efectiva en el proceso educativo, enriqueciendo
asi, la experiencia y el convivir diario de los estudiantes, preparindolos
para enfrentar los desafios del mundo real, con creatividad y habilidades
interdisciplinarias.
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Capitulo 3
ARTES PLASTICAS

CLUB DE PINTURAY ESCULTURA

1. Perfil del responsable

Jansen Gabriel Salas Yandin

Tulcdn, 5 de julio de 1989

Artista y gestor independiente. Desde
temprana edad, desarroll6 su trabajo en
funcién de lo cotidiano y de las dindmicas
sociales de su entorno; posteriormente, fue
influenciado por actividades filantrépicas, lo
que, sumado al tiempo de experimentacién
en la Facultad de Artes de la Universidad
Central del Ecuador, le permiten afirmar su
vocacién artistica. Actualmente, desarrolla
su actividad creativa, académica y de
investigacién en el Centro de Arte y Cultura
de la Universidad Politécnica Estatal del
Carchi.
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Trayectoria profesional

2020-2024: Docente de Artes Plasticas, Universidad Politécnica Estatal del
Carchi.

2017-2018: Promotor Cultural, Gobierno Provincial del Carchi.

2013-2015: Coordinador del programa Principios Fundamentales y Valores
Humanitarios, Cruz Roja Pichincha.

Principales exposiciones

Individuales: “Entropia”, Bosque Milenario Polylepis, 2019. “Soliloquio”,
Gobierno Provincial del Carchi, 2018. “Suefo y Razén”, Centro de
Informacién Integral de la Universidad Central del Ecuador, 2016. “Secreto
a voces” (performance), Tulcdn, 2012. “Pasién por la vida “, Cruz Roja
Ecuatoriana, Tulcdn, 2010.

2. Presentacién del club

Introduccién

La creacién del Centro de Arte y Cultura de la Universidad Politécnica
Estatal del Carchi se convierte en un acierto histérico para la comunidad.
Asi, desde este centro de formacién complementaria, se entiende a la
educacidn artistica como un instrumento que permite impulsar el desarrollo
emocional e intelectual de sus estudiantes; un lenguaje y un vértice donde
se comprende el mundo y sus complejidades, y se transita continuamente
del pensamiento l6gico al pensamiento abstracto, posibilitando a quien lo
contempla, la facultad el adelantarse a los tiempos, como es el caso de las
y los artistas en una época determinada. De esta manera, es a través de
la educacidn artistica que se ofrece al individuo la posibilidad del trabajo
en equipo, la bisqueda de soluciones comunes a los problemas y, a la par,
despierta su interés por desarrollar conocimiento, mayor sensibilidad hacia
las temdticas y los entornos que necesitan ser objeto de cambio.

Desde estos espacios, ha sido posible incentivar en los estudiantes
un sentido critico y, con ello, ofrecerles un estimulo para la creacién de obras
que permitan atender y entender la conceptualizacién de cédigos culturales
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dispersos, con la aspiracién de que estas obras artisticas puedan
integrarse a la comunidad universitaria o al imaginario colectivo. El proceso
creativo de los estudiantes se consolida en la confianza y las normas de
convivencia arménica que dan lugar a un aprendizaje holistico en el que
las artes y sus hacedores —las y los artistas— otorgan una nueva visién
del mundo, visién que nuestras autoridades han sabido bien llevar en la
renovacién constante de estrategias que permiten un ejercicio democrético
de acceso a las artes, en el marco de una dindmica de frontera.

A partir de la conformacién del Club de Pintura y Escultura, los
estudiantes mds visionarios disponen de un espacio anhelado, que les ha
permitido desarrollar un sentido de pertenencia e identidad universitaria.
De esta manera, la expresién artistica que se promueve estd destinada a
visibilizar los elementos identitarios, la reconstrucciéon de sus valores
histéricos y la representacién artistica que, en este caso, se mimetiza en la
ciudad de Tulcdn.

Desde tiempos inmemoriales, en este mismo territorio, los pastos
fueron los guardianes del punto estratégico de intercambio de conocimiento
que hoy es la regién transfronteriza. En este sentido, es menester de la
Universidad Politécnica Estatal del Carchi reconocer el momento histérico en
la identificacién de sus simbolos de refinada concepcién y alto valor estético,
de sus costumbres, ritos y tradiciones, materializados en el comportamiento
individual, colectivo, social, politico, cultural y de la estética consciente en
la construccién del presente.

Que la historia nos guarde.

Procesos creativos

Se considera que toda historia contada tiene siempre un punto de
partida controversial, pues el cémo se cuenta una historia corresponde,
cominmente, a los vencedores y, por tanto, lo que recibe el espectador,
muchas veces, se convierte en un instrumento de clasificacién, propio de
sociedades dominantes donde las culturas oficiales segregan a las periferias.
Los hechos, entonces, no existen sin las interpretaciones. Por esta razén,
constantemente, se plantean estas interrogantes que invitan al estudiante
a confrontar la historia formal establecida y a que, en la contemplacién de
la produccidén artistica de las antiguas civilizaciones como expresa Dussel,
propongan una estética que respete y celebre la vida, de manera que se
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genere la posibilidad de una reivindicacién cultural o una conciencia de
sincretismo (Ledesma Zaldivar y Ortiz Acosta, 2019).

Los ejercicios pricticos que cada estudiante desarrolla en clase dan
prioridad a la sensacién de libertad, a encontrar en la prueba y el error una
forma de comunicar lo que no siempre se puede decir, escribir o descubrir
sin razén aparente. Para Dali (2004), por ejemplo, existen varias reglas para
dirigir los suefos, anteponiendo el hecho de que dormir no es lo mismo que
dormitar y de que sélo el dltimo suefo, el mds cercano a la vigilia, puede
ser influido. Una fragancia, antes de despertar, puede asociar personajes
o elementos a las obras, formal igual que un aroma puede ser sinénimo
de una melodia. Por ello, antes de empezar una obra, el afamado pintor
recomendaba tener un descanso placentero, estar licido, vestir las mejores
y aseadas ropas, orar y, ceremoniosamente, dialogar con la propia obra.
Ademds, solia decir que pintar es vagar de satisfaccidn; eso si, si es que se
sabe, de antemano, lo que se quiere pintar, no vale la pena que se lo pinte.

“Look me”, de Amy Rosado, artista universitaria guayaquilefa,
logra, en su trabajo, integrar la distopia que se une a lo cotidiano, lo que se
decide no mirar. En su obra, materiales y temdticas son intimas interacciones
que se funden en los contrastes y rebasan las confesiones de una sociedad
que reclama atencidn. Su proceso creativo se enmarca en la reinterpretacién
de no-lugares para la creacién de paisajes urbanos, serie que, a futuro, sin
duda alguna, se integrard como un retrato social de la ciudad en la que hoy
desarrolla su trabajo creativo. Su dltima obra, titulada “12”, es su primer
acercamiento escultdrico exhibido en Pasto, Colombia, que da cuenta de un
nuevo proceso en el que los binomios peso-escultura y levedad-pintura se
amalgaman.

La historia del arte es, en esencia, la historia del ser humano. Por
ello, estos encuentros enmarcados en el club dedicado a las artes plésticas
buscan diversos puntos de vista en la apreciacién artistica del cuerpo
humano, mediante un tratado de dibujo anatémico con modelos en vivo,
lo que lleva a la creacién de obras que permitan entender y conceptualizar
cédigos culturales dispersos. De igual forma, con el objetivo de dar valor a la
originalidad en cada trabajo, en cuanto al rescate de experiencias estéticas
locales y de trabajo en comunidad, se pretende reforzar la capacidad de
observacién de los participantes, mediante ejercicios pricticos basados en
estilos artisticos y propuestas novedosas. Ademds, a través del desarrollo de
un sentido critico acerca de los elementos culturales que les rodean y la
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concepcién de obras artisticas con caracteristicas de museo, se podrd
integrar la obra de arte como problema y posibilidad (Pintefo, 2022).
g p yp

Confianza

Tiene como objetivo dar prioridad a las normas de lenguaje que cada
estudiante posee, manteniendo el respeto por las inteligencias mdltiples,
en el ejercicio pleno de su derecho a experimentar, a través de garabatos y
el abordaje de nuevos conceptos, como el dibujo expandido, o las charlas
en torno a los grandes personajes de la historia del arte, que son temas
constantes en el desarrollo de una obra. En el campo de la experimentacién,
se recurre a la sinestesia como eje transversal en los procesos creativos,
mediante matices, emociones traducidas, finalmente, en acciones pictéricas.
Como incentivo a la creatividad y la reinterpretacién, se valoran, sobre todo,
las posibilidades expresivas de las ideas, en soportes bidimensionales. Aqui,
se abordan campos poco explorados, para lo cual es vital acercarse a las
experiencias que determinaron las vidas de personajes célebres, los valores
ternarios, la poesia, la literatura, el cine, las anécdotas o las historias que
necesitan ser contadas.

“Corazén negado”, obra de Alexis Marcillo, miembro activo del
Club de Pintura y Escultura, destaca en su ejecucién un proceso inverso:
todo empieza en la palabra y, como sacado de un libro sagrado, el verbo se
hace carne (corazén), y la obra de arte habita entre nosotros. Se dice que
para esculpir hay que dibujar y pintar primero, y Alexis demuestra aqui una
razén mds para interiorizar (vivir) primero, ya que estas experiencias liberan
al ejercicio del dibujo, posteriormente el color y, finalmente, el abordaje del
campo escultérico, orden en que los factores no alteran el producto. Desde
una sensibilidad particular, el autor crea y también acompana el trabajo
de nuevos integrantes, a la luz de las palabras de Miquel Barcel6: “Voy
desaprendiendo, no aprendiendo, de no tener ninguna mania y aceptar
todas tus contradicciones” (Pintefio, 2022, pdrr. 5).

La percepcién es casi siempre individual, sin embargo, hay un
sistema légico o canon universal, atravesado por fuentes y cédigos, algunos
comprendidos mediante la observacién del entorno, y otros, en esencia,
creados por las necesidades especificas del ser humano. Desde la observacién
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hasta la alteracién del paisaje con fines estratégicos de supervivencia,
todos conducen hacia la estética o disposicién de la naturaleza para la vida.

Bricelda Cuasapaz es una artista que flirtea. Con su obra “Vida mia”,
plantea cuestionamientos una y otra vez, en diferentes tiempos. Como si se
tratara de una banda sonora, su creacién navega en escalas e instrumentos
que no cuentan verdades absolutas, sino que cuestionan lo establecido. Un
ejercicio expresivo, donde las temiéticas aluden a lo individual y colectivo;
un trabajo que emula una ficha biogrifica que, a modo de dlbum familiar, se
abre sélo a los suyos. Sus escenas interactdan entre lo onirico y el autorretrato
como la contemplacién de un paisaje que casi siempre estdg inclinado.

Autoconocimiento

Esta prictica es una alianza entre lo terrenal y divino. Cabe recordar el
Renacimiento italiano cuando, a la par de inventos como el reloj de pulseray
la reinterpretacién del cuerpo humano como una perfecta miquina a imagen
y semejanza de la divinidad, el ser humano, gracias a la imprenta, accedié a
las primeras reproducciones de libros, asi como a la adquisicién de espejos,
ambos, insturmentos que le permiten reconocerse para sus adentros y en
el reflejo de su momento histérico. En primera instancia, como la vanidad
en los sentidos o la conciencia de si mismo, estas practicas podrian ser, a
tiempo presente, tan comunes como hacerse una selfi. Sin embargo, con
el paso del tiempo, el ser humano ha pasado de tener un destino marcado
desde la interpretacién de libros sagrados, a establecer sus propios limites
desde el intelecto, a través de la imitacién y el dominio de las fuerzas de la
naturaleza, para sus fines individuales y colectivos.

En su paso por México, la obra “Espejo de sangre”, del artista Anish
Kapoor, revela un lenguaje velado. El reflejo, como ejercicio de intercambio,
puede adaptarse a diversos acontecimientos y contextos, en este caso, al
territorio cultural latinoamericano, donde lo racional y lo subjetivo se
mezclan, dando lugar al metalenguaje, necesario en cada interaccién
artistica. A pesar de todo esto, el hombre no es 4rbol para dar sombra a un
mismo sitio.

De igual manera, al interior del club, se analizan artistas clésicos, lo
que lleva a que el salén de clases se transforme en un espacio de debate acerca
delas concepciones delabelleza yla fealdad en diversas culturas o experiencias
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estéticas. El estudiante desarrolla su sentido critico, al interpretar cada una
de las obras y tratar de descifrar lo que estas diversas culturas transmiten en
sus practicas artisticas, asi se vuelve capaz de pensar de forma reflexiva y de
establecer argumentos que determinan, generalmente, que un gran artista
puede nacer en cualquier lugar y ser universal al hablar de su origen.

Para poner en prictica lo expuesto, el proceso de elaboracién de
obras comienza desde la eleccién de los materiales a usar y la elaboracién
del bastidor o soporte de ideas como fundamento. El estudiante tiene la
libertad de expresar lo que siente, mentalizarlo y plasmarlo en el lienzo o los
materiales no convencionales que haya seleccionado. Para la creacién de una
obra, se necesita de momentos de introspeccién, preparacién y una posterior
confrontacién respecto de sus objetivos, desde la razén o la biisqueda de un
lenguaje capaz de conmover y trascender.

De hablar pausado y gran vitalidad, Lenin Espafia es un artista
inconforme, quizds uno de los atributos mds importantes en el ejercicio
creativo: reinterpretar la realidad o transformarla es un don que se desarrolla
en el ejercicio constante, en la praxis, y que, siguiendo el mismo estilo
de Miguel Angel Buonarroti, destaca en las diferentes dreas de las artes
plasticas. Una de las particularidades de este artista universitario es que su
primer laboratorio es el rio Carchi, el que, curiosamente, marca la linea
imaginaria que divide dos republicas consolidadas con raices histéricas
comunes: Ecuador y Colombia. Definir es limitar y, por ello, es preciso
contemplar su obra en conjunto, desde las condiciones dadas en lo social y
las que somos capaces de transformar desde lo cultural.

3. Arte y sociedad

Segiin Oliveras (1993), “para el poeta auténtico la metifora es una imagen
que flota realmente ante él, en lugar de un concepto” (p. 23). El arte es un
ejercicio de poder y, muchas veces, se establece desde las culturas oficiales.
En este encuentro, se considera necesario situarse en la periferia, a fin
de concebir obras que impliquen acciones de responsabilidad social. La
creacién artistica se plantea, entonces, con el objetivo de representar, en
un soporte bidimensional o tridimensional y mediante caracteristicas de
adaptabilidad, fenémenos sociales que el estudiante considere polémicos o
de trascendencia para la localidad. Los proyectos de formato y técnica libre
pueden incluir el uso de nuevas tecnologias como también del recurso
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artesanal, resignificando, reinterpretando y justificando de manera verbal
0 escrita su sentir y saber; aunque también, de igual manera, los ritos que
marcan las culturas pueden influir sobre las producciones artisticas.

Otra de las integrantes del club es Beatriz Chamorro “Triz’, artista
tulcanefa de 21 afios, confronta, persuade y ataca las convenciones estéticas
locales. Sus obras se enmarcan en procesos experimentales donde la
transicién de la materia evoca el cambio propio del curso de la vida y cuyos
rastros contribuyen al poder de significados opuestos. Su obra “Cimientos
de sangre” conecta al espectador en una escena primitiva donde lo ritual
y lo humano hacen uno. La sal —simbolo del ser humano— es elemento
integrador de esta, junto con materiales de origen animal, naturaleza
muerta y espejos rotos que representan un viaje hacia aquello a lo que se
describird como ‘el misterio’. El arte puede ser una afirmacién, de modo que
su hacedor, el artista, puede transmutar la materia vil en algo que insufla
vida, promoviendo asi, una visién de cambio que obliga al espectador a
reinterpretar su entorno.

Al final de todo proceso creativo, se determinan los detalles: la
armonia el equilibrio, el ritmo o la provocacién; también se decide si las obras
estardn en contacto con su destinatario final, el piblico que, de manera libre
o condicionada a modelos culturales locales, establecerd un didlogo con sus
obras. En esta etapa, se analizan y ejecutan, de manera formal, las obras que
se integran a los espacios destinados al disfrute y reflexién, siempre con la
consciencia de que el espectador construird su propio lenguaje.

A continuacidn, se exponen los perfiles, las obras y los testimonios
de quienes forman parte del Club de Pintura y Escultura de la UPEC.
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Emily Fernanda Chacén Rosero

Emily Fernanda Chacdén Rosero.

San Vicente de Pusir

Estudiante de la  carrera  de
Administracion de Empresas

emilychaconro031 @gmail.com

Para mi, pensar el arte representa una
forma de expresién y comunicacién
emocional, pues permite transmitir
pensamientos, ideas y sentimientos
en un lienzo, a través de la creatividad
y la imaginacidn.

Reseria de la obra

Por medio de la pintura, la escultura,
la musica, la danza u otras formas de

expresion, el arte nos transporta a distintos mundos y nos invita a reflexionar
sobre nuestra existencia y el entorno que nos rodea. Ya sea visualmente con
una imagen, una melodia conmovedora o una coreografia cautivadora, el
arte despierta nuestras emociones y nos invita a contemplar la belleza, la
complejidad y la diversidad del mundo. Ademds, el arte puede actuar como
una voz para las voces silenciadas, impulsando el cambio social y cultural.
También, el arte trasciende las barreras del lenguaje y nos invita a explorar,
sentir y conectar con nuestra esencia més profunda.
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Autorretrato”,
Pintura. Oleo sobre lienzo.

Emily Chacdn, 2023.
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Jeysli Beatriz Chamorro Acosta, ‘Triz’

Tiulcdn

Estudiante de la carrera
de  Administracion de
Empresas

El arte es esa puerta
que te lleva a mostrar
tus emociones y tocar
al espectador sin tener
que explicar nada,
mostrarte sin ensefar tu
rostro y gritar sin emitir
ruido. El arte nace
cuando vives demasiado
un sentimiento y lo
exteriorizas sin usar el

Jeysli Beatriz Chamorro Acosta, ‘Triz. lenguaje habitual.

Naci en Tulcan, el 11 de
abril de 2002 y, desde los trece afos, pintar y dibujar han sido mis pasiones
mds grandes y las actividades a las que quiero dedicar mi vida.

En un inicio, replicaba dibujos que encontraba en internet por pasar
el tiempo, hasta que me di cuenta de que realmente es algo que me gusta y
empecé a crear mis propios dibujos. Para 2020,durante el confinamiento,
las paredes de mi habitacién fueron mis lienzos y dejé por mucho tiempo el
papel; pero no fue hasta 2022, que tuve el empujepara hacer una obra.

Reseria de la obra

Empecé en un tronco que habia perdido su utilidad ante los ojos de un
carpintero, debido a que estaba partido. Tratando de darle una segunda
oportunidad, creé “Cimientos de sangre”, obra que influyé mucho sobre la
forma en que quiero encaminar mi arte. Inspiréndome en historias mias o
de otras personas, busco reflejar el dolor, usando la rosa como una
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representacién de las emociones fuertes que pueden quedar al descubierto
cuando nos rompemos, pero sin olvidar que esta, cada que se cae, la rompen
o se marchita, vuelve a nacer con los cuidados adecuados.

“Cimientos de sangre”.
Pintura. Mixta con materiales naturales.
50 cm x 50 cm.
Triz, 2023.
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“NOXTAAI'IA” (Nostalgia).
Pintura. Mixta sobre lienzo.
70 cm x 50 cm.

Triz, 2023
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“sDénde lloraré?”.
Pintura. Mixta sobre lienzo.
70 cm x 70 cm.

Triz, 2023.
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“El peso de las decisiones”.
Pintura. Mixta sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.

Triz, 2024.
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Pablo Alexis Marcillo Cuascota

Pablo Alexis Marcillo Cuascota.

San Gabriel

Estudiante de la carrera de
Logistica y Transporte

El arte es un didlogo silencioso
entre el creador y el espectador,
donde cada pincelada es una
palabra que cuenta una historia
sin necesidad de sonido. En
cada obra, el artista vierte
su alma en colores y formas,
creando un universo unico
que invita a la reflexién y la
contemplacién. La pintura es
un lienzo donde las emociones
danzan, la imaginacién se
libera y la belleza se revela en
cada trazo.

Reseria de la obra

“Corazén negado” es una obra
que lleva consigo un misterio en
su mismo titulo. La oscuridad

implicita en el término ‘negado’ sugiere una narrativa emocional compleja y
posiblemente conflictiva. La obra, creada con una paleta de colores intensos
y oscuros, establece una atmdsfera de melancolia y desilusién.

En el centro de la composicién, un corazén, simbolo universal de
emociones y afecto, se presenta de manera notable, pero hay algo inusual
en su representacién. La eleccién del negro, ausencia de luz, evoca una

sensaciéon de negacién, de rechazo emocional o de herida profunda. Este
corazén parece haber experimentado una transformacién dolorosa, quizi
simbolizando las complejidades de las relaciones humanas o las heridas

emocionales.
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“Corazdn negado”.
Pintura. Mixta sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Alexis Marcillo, 2023.
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Lenin Estiven Espafa Paucar

Tulcin

Estudiante de la carrera de
Agropecuaria

Todo empezé con algo muy
simple, algo muy pequefio, que
se transformé en un suefo que
marcarfa mi identidad. Fl arte
tiene la particularidad de ser
subjetivo; en ocasiones, estd
condicionado a momentos
irrepetibles. Con el pasar del
tiempo, mi concepcién del arte
se ha visto modificada por lo
que he percibido con los sentidos y por experiencia propia, de manera que,
a dia de hoy, el arte, para mi, es algo bello que se ha logrado con pacienciay
que es capaz de provocar una emocién. Muchas cosas pueden caber dentro
de esta definicién, pero una gran obra de arte puede estar hecha con los
objetos mds simples.

Lenin Estiven Esparia Paucar.

Resenna de la obra

“Céfalo elevado por la Aurora”, de Pierre Claude Frangois Delorme, es una
obra creada en 1851, que tiene la particularidad de narrar dos contextos:
primero, el idilio de los amantes Céfalo y Procris, que se habian prometido
amory fidelidad por siempre; y, por otra parte, la diosa romana del amanecer,
Aurora, que habia sido condenada por los dioses a enamorarse de mortales.
La escena es homénima a su nombre: tenemos a Céfalo, siendo rodeado
por querubines, y a Aurora, quien lo sostiene. Mi reinterpretacién de la
obra se enfoca en el contexto de Céfalo como el personaje central, viéndose
desprotegido y débil ante un poder mayor, al tiempo que manifiesta la
tristeza de verse alejado de Procris.

El soporte en el que estd hecha esta obra son una serie de paneles
construidos con un marco de hierro y un fondo entretejido de hilos de grosor
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considerable. Esta es parte de una serie de cuatro obras que se
encuentran en el mismo panel y que funcionan a modo de construccién de
un concepto més grande, relacionado con la complejidad de la experiencia

vital del hombre.

“RE Céfalo llevado por la Aurora’.
Pintura. Acrilico y oleo.
120 cm x 900 cm.
Lenin Esparia, 2023.
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Reseiria de la obra

Su interpretacién puede ser variada y de eso, no hay dudas. Contiene
formas irregulares que parecen derretirse en un blanco hueso pulverizado
que funciona como soporte de expresiones difusas. Es una forma de ver
el horizonte, de vislumbrar mis raices, de compartir una vaga imagen de
alguien sin sentido.

En el centro, mi esperanza, figura clara y aunque amenazante,
muestra todo lo contrario de lo que se apreciaria a simple vista; por otro
lado, flotando a su alrededor, se ve un conjunto de figuras antropomorfas,
que reflejan las diversas emociones humanas, de las cuales, los ridiculos nos
g0zamos y regocijamos.

Se incluyen también las palmas abiertas, un simbolo simple, comin
y efectivo para explicar agradecimiento, compromiso, lealtad, ambicién y
compasion.

Existe igualmente en este abstracto conjunto, la presencia perceptiva
de dos animales, ficiles de asociar a simples alegorias: un pavo y un ratén.
este ultimo, entendido como una de las animalescas formas en las que la
vida pudo expresar su grotesca necesidad de preservacién, la sensualidad.

Aphulus’.
Pintura. Betiin sobre relieve en paneles de yeso.
1,20 m x 1,80 m.
Lenin Esparia, 2023.
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Miguel David Gonzélez Guerrén

Tulcdn
Estudiante de la carrera de Alimentos

“No hay que ser un experto para ser un gran
artista” fue una frase que marcé mi infancia
y la de muchos, en cuanto a una temprana
compresién del arte se refiere. Lo tnico que
siempre serd constante en este mundo es el
cambio, y los medios de expresién artistica,
junto con sus artistas, son una prueba de
ello. Mi deseo es que siga evolucionando y
llegando a lugares insospechados; que siga
siendo una herramienta que mueve a las
masas, pero, sobre todo, que mueva corazones
y conciencias.

Miguel David — Gonzdlez
Guerron.

Reseria de la obra

“Trifuerza” es el nombre de la coleccién completa, conformada por “Poder”,
“Valor” y “Sabiduria”. Los animales alli plasmados son una representacién
de cada una de esas cualidades: el jabali, el lobo y el 4guila, respectivamente,
fueron representados con una paleta de colores monocromdtica, con
variaciones en sus tonos para resaltar esta cualidad en cada uno. El tridngulo
dorado simboliza la virtud a alcanzar y constituye un mero apoyo visual
para el observador. El contenido indica que no se trata de tener una u otra,
sino de obtener las tres para alcanzar todo aquello que uno se proponga,
siendo la figura dorada que los sostiene, un reflejo de aquel que consiguié
las tres. De nada sirve tener poder sin sabiduria, o valor para dar ese primer
paso sin el poder suficiente para soportar los retos venideros.

La pintura usada es acrilica sobre cartén aglomerado tipo riplex, tamafio
A4, y los cuadros estdn unidos con alambre que, a su vez, rodea el cuello de
la figura que los sostiene.
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“Sabiduria”
Pintura. Acrilica.

David Gonzdlez, 2023
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“Poder”.
Pintura. Acrilica.

David Gonzdalez, 2023.
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“Valor”.
Pintura. Acrilico.

David Gonzdlez, 2023.
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“Trifuerza’”.
Intervencion en el espacio piblico.

Tulcdn, diciembre de 2023
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Angie Damaris Usifia Tirira
San Gabriel

Estudiante de la carrera de
Alimentos

El arte es un medio por el cual
podemos expresar nuestros
pensamientos y emociones.
Ademis, tiene distintas
formas de manifestarse, ya
sea a través de la pintura, la
danza, la escultura, la misica,
la fotografia, etc. El mundo
del arte, en este tiempo, me
ha brindado una experiencia
muy amena y gratificante,
ya que me ha ayudado a
plasmar mis pensamientos,

Angie Damaris Usifia Tirira. asi como también a explorar
y a expandir mi creatividad
por medio de la pintura.

Resenna de la obra

Navegando en suefios resplandecientes después del ocaso de la noche, miles
de cortinas blanquecinas lo adornan, escondidas en el cielo. La vida empieza
a tocar musica con la brisa que nunca cesa, meciendo los pétalos de una flor
que bailan al compds de esta cancién.

Fuertes olas te atormentan en el camino del tiempo, pero sigue
siempre tu camino hasta llegar a tu destino, donde encontrards abrigo, en
sus verdes hojas de cobijo.

Nunca dejes de perseguir tus suenos; aunque el camino se torne
oscuro, siempre habri alguien que te ilumine y apoye, ya que la vida es
efimera, como una flor de lirio que, poco a poco, va perdiendo sus pétalos,
hasta perecer.
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“Nunca dejes de sonar’.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
70 cm x 50 cm.

Angie Usifia, 2023.
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Danahé Inlago Cando

Tulcin

Estudiante de la carvera de Comercio
Exterior

Mi nombre es Danahé Inlago y tengo
19 afios. Mis pasiones son el karate do
y la pintura. Naci en Cayambe, pero
actualmente resido en Tulcin, donde
disfruto de la tranquilidad y la belleza de
los lugares frios, que tanto me fascinan.
Mi amor por los viajes y la exploracién
me motiva a descubrir nuevos destinos y
sumergirme en sus encantos naturales y
culturales.

El arte, para mi, es una forma de
Danahé Inlago Cando. e)(ll?ll;esién L’l.nica que me perfnite eg)lc:irar
y liberar mis emociones mds profundas.

A través de los colores, las formas y las
texturas, puedo comunicar lo que siento en mi corazén, de una manera
que las palabras no pueden capturar. Ademds, el arte me ha brindado la
oportunidad de conocer a personas maravillosas que comparten mi pasién y
visién. den el marco de exposiciones y eventos, he creado amistades nuevas

y tnicas que entienden y aprecian mi amor por el arte.

Resena de la obra

La obra “Mezclof Time” es una creacién tnica que permite sumergirse en
un mundo de emociones intensas y cadticas. En esta obra, presento una rana
con lentes, que se encuentra inmersa en un montdén de pintura de colores
neén. La eleccién de una rana como protagonista me permite explorar
la dualidad entre la inocencia y la observaciéon aguda, para apreciar los
momentos caéticos de la noche. Es una ventana hacia mi mundo interior,
donde la creatividad y la expresién se entrelazan en una danza de colores y
formas. En momentos cadticos de la noche, cuando mi mente esté llena de
pensamientos y emociones, puedo canalizar esa energfa en cada pincelada.
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La obra se convierte asi, en un reflejo de mi propia experiencia, capturando
la intensidad de mis sentimientos y llevindolos a la superficie.

“Mezclof time”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Danahé Inlago, 2023.
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Arrdncate”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Danahé Inlago, 2023
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Dayana Vanessa Gaén Mera

Dayana Vanessa Gaon Mera.

Tulcin

Estudiante de la carrera de
Educaciéon Bdsica

El arte es el medio por el
cual trasmitimos nuestros
mds profundos sentimientos,
donde se ve reflejada nuestra
esencia, que va mds alld de
lo que podemos decir. La
sensacion que trasmite una
obra, desde su creador hacia
las personas que la observan,
puede tener interpretaciones
diversas, segl'm la perspectiva
de cada espectador. Es una
manifestacién creativa
de emociones, ideas y

habilidades que podemos

plasmar dentro de una obra. En ella, buscamos comunicar, expresar y

transmitir algo, a través de formas y colores.

Reseria de la obra

El arte no se limita Gnicamente a la creacién visual y estética, sino que
también puede ser una forma de explorar y cuestionar la realidad, asi como
de provocar pensamientos y emociones. Es por ello que, en mis obras, he
buscado llegar al realismo, orientado mi mayor esfuerzo a capturar detalles
y caracteristicas precisas, sin distorsionar ni exagerar la realidad.
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“Te extrano’.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
80 cm x 60 cm.
Dayana Gaon, 2020.

La siguiente obra estd inspirada en mis abuelos paternos Rosa y
Eladio, dos grandes personas que han sido parte fundamental en mi vida.
Junto a ellos, se encuentra un drbol, que representa la unién de una familia,
y del que se observa parte de sus raices, que me recuerda de dénde vengo. El
tronco es fuerte, como fue la vida de mis abuelos, un homenaje a su
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fortaleza y valentia. Sus ramas representan a los integrantes de esta
familia, y sus hojas rojas simbolizan un amor que ahora va mas all4 de la
vida y la muerte.

“Mis viejitos”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
70 cm x 50 cm.
Dayana Gadn, 2022.
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“Suerte” es una obra inspirada en los buenos momentos de la vida
y donde se refleja lo que soy, parte de mi ser, mi esencia, lo natural, la
armonia... Tantas cosas, unidas en una sola pintura.

Suerte”.
Pintura. Mixta sobre lienzo.
70 cm x 50 cm.
Dayana Gaon, 2023.
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“Camino al cielo”.
Pintura. Oleo sobre lienzo.
120 cm x 90 cm.
Dayana Gaon, 2023.
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Fhuler Camilo Martinez Villarreal

Ebuler Camilo Martinez Villarreal.

alrededor de él: por ejemplo, si quieres
comprarlas; si quieres comida y no sabes
para ello; incluso después de tu muerte, el
decidiri el lugar de tu velatorio, tu atadd,

166

Tulcin

Estudiante de la  carrera de
Computacion

Para mi, el arte es algo que se hace
con pasién, para dejar la huella
de uno mismo en esta sociedad
e inspirar, de alguna forma, a
alguien que vea la obra, ya sea
gozo, pénico, algin sentimiento
ldgubre o incluso un odio
inimaginable.

Reseria de la obra

El oscuro mensaje que encierra
aquel dicho de que ‘el dinero no
influye’ es incorrecto, ya que,
en la actualidad, casi todo gira
medicinas, necesitas dinero para
cazar o cultivar, necesitas dinero
dinero que tengas en el momento
tu homenaje, tu sepultura, etc.



Alegria, dolor, muerte y ;dinero?”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.

Ehuler Martinez, 2023.
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Madeleyn Dayana Rodriguez

Tulcdn

Estudiante de la  carrera de
Enfermeria

El arte es la puerta secreta al
mundo de la fantasia. En el
momento en que una obra llega a
los ojos del espectador, lo cautiva
y lo sumerge en su propia historia.
El alma se alimenta de aquellos
sentimientos que esas narraciones
visuales transmiten de forma
individualizada, y crea mds o
menos emocién, dependiendo de
la persona.

Madeleyn Dayana Rodriguez. Reseiia de las obras

Estas obras tratan de conectar
el entorno tranquilo con la mente inquieta. Mientras sientes el aroma del
café recién hecho, prendes las velas iluminando el interior de la habitacién,
te sientas con la mirada hacia la ventana y contemplas el ocaso del sol al
horizonte, la tranquilidad y el silencio inundan tus sentidos, obligindote a
reflexionar sobre momentos dificiles o tristes, con la esperanza del préspero
manana.

Una de las cosas que pierde su valor con el pasar de los afios es
que dejamos de ser nifos y empezamos a experimentar la vida adulta.
Tenemos la habilidad de coleccionar recuerdos en nuestras memorias y
recordar nuestra infancia en suefios, guardar las experiencias de la vida en
libros, imprimir aquellos recuerdos en fotografias y vivir en las anécdotas de
nuestros allegados.

En definitiva, en estos cuadros , se retrata la inmortalidad de la
persona, mediante los recuerdos y los momentos.
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“Calma’.
Pintura al éleo.
34,7 cm x 45 cm.
Madeleyn Rodriguez, 2023.
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“Calma’.
Pintura al dleo.
34,7 cm x 45 cm.
Madeleyn Rodriguez, 2023.
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Bricelda Aracelly Cuasapaz Arévalo

San Gabriel
Estudiante de la carrera de Enfermeria
bricy-cuasa55@hotmail.com

El arte es un medio de expresidn,
en el cual uno puede reflejar un
determinado momento de la
vida, o llegar a plasmar, directa o
indirectamente, el pasado, el presente
y hasta el futuro. Las ideas mds locas
son siempre las mds criticadas, pero
también son las mds expresivas dentro
del mundo artistico. El intento de
mostrar algo que todos entiendan
es dificil, ya que cada persona es un
mundo distinto y lleno de expresiones

Bricelda Aracelly Cuasapaz Arévalo. complicadas e interesantes.

Reseiia de la obra

Expresar la vida por medio de pintura, pinceladas y gotas es un trabajo
complejo, pero esa sensacién y emocién de pintar o replicar una pintura para
hacerlo es bastante placentera, ya que una obra abarca muchos sentimientos.
Esto se debe a que, mientras se la realiza, pueden suceder muchas cosas que
hacen dudar al intérprete, respecto de su propia intuicidn, por esto, el hecho
de intentar saber si una obra estd terminada o no queda en manos de su
propio creador.

La mayoria delas obras que he elaborado intenta plasmar cémo me
siento y me senti en las distintas etapas de mi vida y, en ellas, por lo general,
el lienzo era el que acaparaba todo, desde pequefias alegrias, pasando por
el enamoramiento, la desilusidn, la tristeza, la vida misma. Cada color estd
dado por un ‘qué, cada silueta por un ‘cémo’ y cada detalle por un ‘por qué’.
Por esta razén, todas son obras personales, pero cuya interpretacién queda
supeditada al libre albedrio de los ojos de los demds, para que saquen sus
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propias conclusiones. Como autora, no les vendo un significado,
sino que les regalo una experiencia, una vivencia y un aprendizaje.

S/t
Pintura.
60 cm x 70 cm.
Bricelda Cuasapaz, 2023,
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Amy Domenique Rosado Jaramillo
Guayaquil

Estudiante de la  carrera de
Comercio Exterior

amy.rosado @upec.edu.ec

El arte nace de cada ser humano

para ser regalado al mundo o para

ser almacenado en lo profundo

del olvido. Es una necesidad que

tiene una voz interna, que logra

conectar con nuestra esencia,

con nuestra propia verdad,

para poder aportar lo que nos

corresponde como parte del

Amy Domenique Rosado Jaramillo. todo. Es una voz misteriosa, a

la cual obedecemos y de la que

somos esclavos. Las obras reflejan la necesidad que tenemos de plasmar, al

desnudo, los pensamientos de nuestras almas, dindole al mundo algo que
apreciar o desechar. El artista vive del arte, y el arte vive por el artista.

Resena de la obra

“Look me” es el titulo de la obra que refleja consigo un misterio en su creacién.
Esta denominacidn trata de captar la atencién del espectador, haciendo que
este mire mds alld de lo propuesto. La obra, creada con una paleta de colores
cdlidos y oscuros, también lleva consigo una experimentacién de recursos
biolégicos y compuestos organicos, que generan un efecto cambiante en la
obra cuando es expuesta a altas temperaturas. Esto provoca un ambiente
emocional de misterio e intriga.

En el centro de la composicién, hay un ojo expulsando sangre real, simbolo
universal del conocimiento, percepcién y maldad; en las esquinas, el
lienzo lleva consigo una mezcla de 6leo con sustancias psicoactivas. La
representacién de esta obra es complicada a simple vista. La eleccién del
color verde como principal evoca una sensacién de putrefaccién fisica y
mental, de perdicién
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y rechazo. Este ojo parece haber observado una realidad llena de misterios,
oculta en el subconsciente del ser humano.

“Look me”.
Pintura.
60 cm x 70 cm.
Amy Rosado, 2022.
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Cristhofer Joel Calpa Mejia

Cristhofer Joel Calpa Mejia.

San Pedro de Huaca

Estudiante de la  carrera de

Agropecuaria

El arte es técnica, y permite a
la persona, plasmar una idea,
una emocién, un deseo, en mi
caso, con productos textiles.
Ademis de que el arte puede
ser utilizado para expresar ideas
politicas, sociales y culturales
y puede ser una forma de
resistencia y protesta, también
puede ser utilizado para fines
comerciales y publicitarios.

Reseria de la obra

El trabajo realizado tiene el
propésito de remarcar el inicio

de una historia., mediante cada parte de esta bandera medieval. Asi, el
color de fondo representa al mar, asi como al signo zodiacal acudtico bajo el
que nacf; las franjas de color dorado son los distintos caminos para tomar,
mientras que los colores verdes y la hoja de laurel simbolizan mi carrera; el
sol es el signo de un nuevo futuro, la corona y el manto representan mi meta
y, finalmente, la flor roja con azul hacen referencia al equilibrio que debo
mantener. La motiviacién que tuve para iniciar este proyecto fue mi interés
por el paso del tiempo y las acciones que determinan nuestra existencia.
“Inicio del linaje” se refiere al origen de una persona o a una prueba de su
existencia, de por qué se desarroll6 y con que propésito.
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“Inicio del linaje”.
Bordado. Mixta sobre textil.
100 cm x 50 cm.

Joel Calpa, 2024.
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Carlos Daniel Gémez

Carlos Daniel Gémez.

Resenna de la obra

Tulcdn
Estudiante de la carrera de Turismo

Para mi, el arte es una manera de
explorar el mundo, de expresar
ideas y emociones, de crear
belleza y significado. Puede tomar
muchas formas, desde la pintura
y la escultura, hasta la mdsica y
la literatura, pasando por el cine
y la danza. El arte es también
una forma de comunicacién, de
compartir nuestra vision y nuestra
voz con los demds. El arte puede
inspirarnos, desafiarnos, educarnos
y entretenernos. Y, por todo ello, es
una parte esencial de la humanidad.

“Sereno” busca transmitir, a las personas que la observen, tranquilidad,
serenidad y calma. Esta pintura busca relajar a las personas mediante la
exhibicién de dos peces que estin simplemente nadando y fluyendo en
tranquilidad, sin importar a dénde lleguen, sélo estin relajados, nadando
hasta cansarse. Con esta pintura me identifico, ya que siempre he querido
poder estar tranquilo, relajado y sin preocupaciones.
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“Sereno”.
Pintura. Mixta sobre lienzo.
40 cm x 60 cm.
Carlos Gomesz, 2024.

178



Diana Grace Benavides Imbaquingo

Diana Grace Benavides Imbaquingo.

mundo y sobre nosotros mismos.

Resenna de la obra

San Gabriel

Estudiante de la carrera de
Turismo

Para mi, el arte es una forma
de expresion humana que
nos permite comunicarnos
y conectarnos con los demds
a un nivel mds profundo.
Es una forma de explorar
nuestras emociones,
pensamientos y experiencias,
y de compartirlos con el
mundo.

El arte puede ser
bello, conmovedor, desafiante
o incluso perturbador. Pero
siempre es significativo,
porque nos dice algo sobre el

Un dia como todos, y nada diferente al resto de dias de la semana, una joven
partia hacia otra ciudad, en busca de cosas diferentes a lo que solia hacer; se
despidié de todos y, en especial, de su hermana, a quien abrazé y le dijo que
la queria con todo su corazén y que no se olvide de aquella promesa que se
hicieron hace varios meses atrds. Ahora, aquella promesa estd plasmada en
un pequeno lienzo, esperando a hacerse realidad.
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“El reencuentro”.
Pintura. Acuarelas.
30 cm x 45 cm.
Diana Benavides, 2024.
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Jasmin Vallejo, Emelyn De Jesiis y Sindy Aguilar.

Jasmin Vallejo, Emelyn De Jesus y Sindy Aguilar

Tulcdn, El Juncal y Tulcin
Estudiantes de la carrera de Educacion Bdsica

Estas obras representan la conexién, la resistencia y la renovacién de una
ilusién que sucede en el interior y no en el alrededor.

Conjunto de obras.
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“Espejismo” (metal galvanizado)

Un espejismo, donde las lineas y formas
parecen jugar con luces y sombras.
Un espejismo tangible, que invita a
cuestionar la realidad y a explorar los
limites de la imaginacion. La obra
desafia  expectativas,  recorddndonos
que las respuestas pueden estar en
la ambigiiedad. Mostramos nuestra
habilidad para trabajar el alambre
y celebramos, a través de ella, la
capacidad del arte para transportarnos
a un mundo, donde la realidad se
mezcla con la fantasia.
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“Soledad” (aleacion de cobre)

Con elegancia solitaria, esta obra evoca
una reflexion sobre la soledad. Cada
curva y giro delgado del alambre parece
narrar una historia silenciosa sobre la
vulnerabilidad humana, y crea una
sensacion de aislamiento. La soledad
representada no es desoladora, sino
reflexiva. La obra invita a contemplar
la soledad como un espacio para la
reflexion y conexidn interna. Las
luces y sombras proyectadas crean una
danza solitaria, recordando que la
soledad puede ser una oportunidad
para  encontrar  autenticidad y
companita consigo mismo. La aparente
simplicidad de la escultura revela que

la soledad puede ser bella.
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“Melancolia” (metal oxidado)

La naturaleza  efimera de la
felicidad y la inevitable presencia
de la melancolia en nuestras
vidas Yy nuestras emociones se ven
envueltas en las lineas y formas
torneadas. Las curvas suaves y los
contornos delicados se entrelazan
para formar una figura que, a
pesar de su simplicidad, transmite
una profunda tristeza y reflexion.
Cada torsion y giro del alambre
parece capturar la esencia misma
de la melancolia.



Javier Orlando Bolafnos Tucanes

Javier Orlando Bolanos Tucanes.

Tulcdn

Estudiante de la  carrera  de
Computacion

sotgg4d 5 @gmail.com

El arte no es mds que la

representaciéon de la vida desde
la perspectiva de cada persona,
plasmando emociones, recuerdos
y pensamientos que aparecen
repentinamente en nuestra mente,
creando algo verdaderamente
especial y significativo.

Resena de las obras

La inspiracién vino de un video

en YouTube llamado “Secret Formula”, en donde hacen una parodia algo
perturbadora de la serie infantil de televisién “Bob Esponja”. Esto me dejé
fascinado y quise hacer una representacién igual de intrigante y evocadora
en un cuadro, afiadiendo a los demds personajes principales de la serie.
Me gusta mucho este tipo de arte macabro y aterrador, que genera un
sentimiento de asombro e inquietud. Posteriormente, realizaré mds cuadros
en donde demuestre el lado oscuro y macabro de las series infantiles.

El nombre de la obra “Caos en la profundidad” surgi6 de la idea
de todo lo oscuro y perturbador que podria haber en las profundidades del
mar, como sus criaturas desconocidas y aterradoras, atin no descubiertas por
el hombre. En el fondo del mar, hay todo un mundo que no conocemos.
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“Caos en la profundidad”.
1écnica mixta.
21 cm x 28 cm.
Javier Bolaios, 2024.
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En “TLP”, busco plasmar el profundo estado de dolor que
sentimos en el interior, especialmente provocado por los estados de
dnimo, los comportamientos y las relaciones inestables. Un trastorno
mental, es de ahi que surge el nombre “TLP”, de las siglas del trastorno
limite de la personalidad, una afeccién mental en la que una persona
experimenta patrones prolongados de emociones turbulentas o inestables,
comportamientos impulsivos y una imagen distorsionada de si misma. Eso
es lo que intento representar en estas obras, de forma bizarra.

“TLP”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Javier Bolarios, 2023.
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Joel Farinango

Joel Farinango.

Tulcin

Estudiante de la carrera de
Agropecuaria

Para mi, el arte es una manera
de expresar lo que sentimos
enun instante particular, ya
que de esas emociones es de
donde viene la inspiracién para
crear y encontrar la perfeccién
y la imperfeccién, porque en
el arte no todo es simétrico y
perfecto: de la fealdad puede
surgir la inspiracién para crear
la més grande perfeccién.

Reseria de la obra

Mi obra trata del vacio que puede existir en una persona, en cémo se puede
consumir uno mismo, en cémo la mayoria de su tiempo se enjaula en su
alrededor y puede que sea un contagio para los demis. Se titula “Meu”, que
significa ‘mio’, en portugués, y da cuenta de un tiempo pasado en el cual
estuve encerrado en un bucle de pensamientos, locura y soledad.
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“Meu”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50cm x 70 cm.
Joel Farinango, 2024
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Leslie Angélica Nazareno

Leslie Angélica Nazareno

Tulcin

Estudiante de la  carrera de
Enfermeria

El arte es una forma de expresar
tus sentimientos y habilidades,
representdndolos a través del
dibujo. que transmite un cierto
significado y encierra una
particular importancia, tanto
para la persona autora, como
para quien la observa.

Reseria de la obra

La obra da a conocer mi relacién
con Dios y lo especial que alguien

puede llegar a sentirse bajo su refugio. Esta obra representa un mundo de
oscuridad, y otro, no tan lejos de alli, lleno de paz y esperanza. Estar en ese
mundo oscuro es una prueba para demostrarle al ser humano que la fe y la

confianza al ser humano. Dios lo es todo, es la paz que necesita una persona
y el dinico que puede sacarte de ese mundo de riesgos: él es esa voz guia en

medio de la oscuridad.
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“Mi Dios”.
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Leslie Nazareno, 2023.
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Valeria Arévalo

San Gabriel

Estudiante de la  carrera de
Enfermeria

Resenna de la obra

Es un cuadro basado en el arte
abstracto, aquel arte que pocos
comprenden, aquel en el que cada
espectador es libre de describirlo e
interpretarlo a su manera.

El dolor, la tristeza, la pena

y todos aquellos sentimientos de

afliccién para el alma no siempre

son negativos, pues son parte de la

Valeria Arévalo. vida. Pero lo que importa aqui es

la manera en la que cada persona

busca liberarse de aquellos sentimientos. Quiz4, la mayoria de las personas

trate de sacar aquellos sentimientos a través de la ira y agresividad hacia

quienes lo rodean, quizds otras personas se encierren con esa afliccién o

quizds actiien como yo, que me desahogué a través de pinturas y un cuadro,
cuando ya no podia mds con esas emociones, a las tres de la madrugada.

Muchas de las personas que miran el cuadro deben pensar que es
un ojo y, en cierta forma, lo es. Pero la mayoria de los espectadores sélo se
limitard a ver la pintura superficialmente y no la apreciard de una manera
mds profunda.

Los tres colores de la obra se relacionan directamente con
sentimientos de dolor, como el rojo y negro, pero el blanco le da un toque
de esperanza y alivio. Las raices representan el sinfin de problemas que
atravesamos cada dia, sin contdrselo a nadie.

Como sabemos, la mirada es el reflejo del alma de cada persona,
solamente al mirar a alguien a los ojos de una manera profunda, sabremos
cémo se siente observar aquello que se refleja en su mirada. Entonces,
apreciemos aquello que se plasma en la obra, a través de cada uno de sus
elementos.
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“Reflejos del alma: dolor’.
Pintura. Mixta sobre textil.
73 em x 100 cm.
Valeria Arévalo, 2022.

193



Madelaine Chulde

Madelaine Chulde.

Tulcin

Estudiante de la carrera de Logistica y
Transporte

madechulde3 @gmail.com

El arte implica transportarnos a un
lugar mediante el cual podemos
transmitir mensajes para las personas
curiosas, cambiar las perspectivas de
la sociedad incluso con unaysélo una
linea de pintura. El arte no necesita
tener instructivos marcados, sélo
necesita marcar cada paso de uno
mismo. Cada uno de nosotros es
arte, uno muy peculiar, que necesita
brillar y no estar encerrado dentro
de una caja.
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Canscorp.

Pintura. Mixta sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Madelaine Chulde, 2023.
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Génesis Narviez Molina

Génesis Narvdez Molina.

Resenna de la obra

Tilcdn

Estudiante de la carrvera de
Turismo

genesis.narvaez@upec.edu.ec

El arte no sélo es una forma
de expresi(')n creativa, sino
que también es un medio
para comunicarse con el
mundo, una herramienta
para representar la
complejidad de la vivencia
humana. Ademds, el arte va
mds alld de la estética y se
constituye como un canal
para cuestionar, reflexionar
y provocar pensamientos

profundos.

El hombre es un ser egoista que no piensa en nadie més que en él mismo. Por
ello, esta pintura quiere hacerle sentir, a cada persona, la empatia escasa en
el mundo, invitdndola a verse en ella misma, para que se sienta parte y trate
de cambiar esa realidad: dejar el individualismo, de pensar sélo de forma
individual para considerar también a los que estdn a nuestro alrededor. Por
medio de esta obra, se invita a cada espectador a ser consciente de que el
mundo estd equivocado, ya que dejamos que tomen decisiones por nosotros
y que, ademds, sean otros los que se beneficien de dichas acciones.
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“La indiferencia’.

Pintura . Mixta.

50 cm x 60 cm.
Génesis Narvdez, 2024.
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Wendy Muioz Sislema

Wendy Munoz Sislema.

Quito

Estudiante de la carrera de Comercio
Exterior

wendymunozil 0@gmail.com

El arte es la conjugacién del desahogo
y la tranquilidad, atravesada por
emociones. En el proceso de creacién
desde las artes plésticas, me siento un
arbol grande, de corteza muy fuerte
y solitaria, tratando de salir a la luz
antes de empezar a echar mds raiz y
de que sea demasiado tarde.

Resenna de la obra

Nadie habla de las consecuencias que puede traer el quedarte en un lugar
donde ya todo se marchita; sélo la experiencia te ensena a soltar o salir,
para poder seguir viviendo nuevas cosas. Esto es lo que he aprendido hasta
el momento: el proceso dura tiempo y te convertird, y, con toda seguridad,
todo mejorard. La lucha por la claridad, la descarga o el deseo de liberarme
de un sentimiento llamado amor siempre representa contar una historia, y
esta es personal: cuando hice esta obra no buscaba empatia, pero la encontré.

Los experimentados dicen: ‘Si amas a una persona, no entregues
todo de ti, porque nada es seguro’. Yo respondo: ‘No puedo dar poco,

aprendi a darlo todo’.
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S/t
Pintura. Acrilico sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Wendy Murioz, 2024.
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Kevin Alexander Mejia Mera & Daniela Madelain Erazo
Montenegro

Kevin Alexander Mejia Mera & Daniela Madelain Erazo
Montenegro.

Tulcdn

Estudiantes de la carrera de Computacion

alexander.mejia@upec.edu.ec / daniela.erazo @upec.edu.ec
Kevin Mejia

El arte es la manera que tenemos para comunicar sentimientos, ideas,
experiencias y el fondo de nuestra alma. Con una simple pintura, se puede
expresar demasiado, al punto de provocar emociones o, simplemente, un

desahogo.

Desde mi perspectiva, el arte es plasmar los sentimientos que llevo
dentro. Al momento de estar dibujando, pintando o garabateando, el que
guia al pincel es el corazén, que muestra lo que mi boca es incapaz de decir.
Lo que busco con los cuadros que pinto es una vista sombria de lo que llevo
dentro, para asi aliviar, un poco, el peso de mi pecho.

200


mailto:alexander.mejia@upec.edu.ec
mailto:daniela.erazo@upec.edu.ec

Daniela Erazo

El arte, para mi, es como ese cosquilleo que empieza en el alma, traspasa
el corazén, se apodera de los sentimientos y llega a ser expulsado por las
manos, como en mi caso, con la ayuda del pincel, la pintura y el delicado
lienzo. El arte es una pequedita parte de lo que uno quiere mostrar a los
demis o de lo que estamos dispuestos a dar a conocer.

Reseiia de las obras

La primera pintura ha sido elaborada con colores apagados y oscuros, que
reflejan los sentimientos de tristeza, angustia y la soledad. Mediante un
bosque, ilustrado en diferentes tonos de sombra, represento a las personas
que se han sentido perdidas en su vida. La luna simboliza esa minima
esperanza que las personas tienen, a pesar de todos los problemas a su
alrededor, porque, aunque a veces se dice que algo ya da igual, siempre
tenemos ese resquicio de expectativa de que suceda eso que deseamos. En la
parte izquierda, un tono diferente de azul, m4s claro, es el brillo que viene a
limpiar esos sentimientos amargos para otorgar la salvacién que buscamos
todos los seres humanos en algtin punto de nuestra vida.

Por otro lado, la segunda pintura muestra cémo nuestra vida
estd obligada a experimentar grandes cambios, aun sin estar de acuerdo
con ellos. Para los seres humanos, estas transformaciones, en el diario
vivir, resultan duras, todavia mds si no los monitoreamos de cerca y los
ejecutamos de la manera correcta. En esta obra, los colores representan los
cambios que vivimos dia a dia: unos mds fuertes y otros mds suaves; los
drboles representan a los humanos que, a pesar del cambio, siempre tratan
de mantenerse de pie. En conjunto, muestra la luz, la calidez de la vida,
el complemento que se mantiene esperando sin importar el tiempo que
transcurra; un lugar en el cual no se oculta el amor y la felicidad es una
estacién para la espera continua.
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“Emocion’.
Pintura. Oleo sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Kevin Mejia, 2023.
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“Estacion”.
Pintura. Oleo sobre lienzo.
50 cm x 70 cm.
Daniela Erazo, 2023.
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Marlis Gonzalez
Quito

Estudiante de la carrera de
Turismo

enriquezsilvia. 2002 @gmail.com

El arte es una expresién
creativa que busca transmitir
emociones o conceptos, a
través de distintos medios,
como la pintura, la musica o la
literatura. Es una manifestacién
tnica de la imaginacién
y la habilidad del artista
para comunicar y provocar
respuestas emocionales.

Marlis Gonzdlez. Reseiia de la obra

En un lienzo impregnado de
historia, elaborado con 6leo, se da vida a una pintura titulada “Ojos que
no ven, corazén que siente”. Con pinceladas cuidadosas, retraté dos ojos
intensos, que parecen esconder secretos profundos. Alrededor, creé un
paisaje de colores tan vibrantes, que reflejan las emociones ocultas.

A medida que la pintura cobra vida, transmite la dualidad entre
lo visible y lo invisible, sugiriendo que, a veces, las verdaderas emociones
residen mds alld de lo que se puede observar. Los colores oscuros y misteriosos
en la parte inferior simbolizan los sentimientos no expresados, mientras que
los tonos mds claros, ubicados en la parte superior, representan la vida en
el exterior.

La mirada penetrante de los ojos en la pintura invita a los espectadores
a reflexionar sobre la complejidad de las relaciones humanas y la capacidad
de sentir mds alld de lo que se muestra externamente.
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“Destino”.
Pintura . Acuarela.
50 cm x 70 cm.
Marlis Gonzdlez, 2021.
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Gabriel Escobar

Gabriel Escobar.

Tulcdn

Estudiante de la  carrera  de
Agropecuaria

mago21tkd@gmail.com

Elarte es el lenguaje dela conciencia.
Esta no se puede describir con
palabras, sino que sélo puede
materializarse a través de figuras,
no siempre entendibles. El arte es
ver el mundo de cabeza, sin perder
la cordura, y expresar el fondo del
alma de una persona.

Resenia de la obra

La soledad es la parte mds intima de
la conciencia. Al igual que un édrbol

que, al estar solo, crece fuerte y sin problema, las personas, al estar solas, nos
liberamos de los criterios de las personas, de lo que opine la sociedad, nos
alejamos del maldito sistema que nos critica por lo que hacemos o podamos
hacer. En si, la soledad es el punto més bajo de una persona: aqui uno conecta
con su conciencia, ve el mundo de cabeza y le encuentra sentido a la vida.
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“Soledad”.
Escultura. Acero al carbono.
25 cm x 25 cm.
Gabriel Escobar, 2023.
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“Soledad’.
Escultura. Acero al carbono.
25 em x 25 cem.
Gabriel Escobar, 2023.
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Capitulo 4

BENEFICIOS DEL CONSUMO DE LAS ARTES EN
LA FORMACION INTEGRAL DEL ESTUDIANTE
UNIVERSITARIO

El consumo del arte y el quehacer cultural constituyen factores esenciales en
la vida del estudiante universitario, ya que promueven el desarrollo personal
y contribuyen al bienestar emocional individual y colectivo. Los espacios de
intervencién de las artes y la cultura en la universidad son fundamentales,
tomando en cuenta el objetivo de proporcionar espacios donde el estudiante
universitario explote su talento, creatividad e imaginacién.

Se puede mencionar que el consumo de las artes en la universidad
favorece la exposicién a una amplia gama de formas de vida, ideas,
perspectivas, que ayudan a los individuos, a comprender y apreciar la
diversidad del mundo que les rodea, ampliando de esta forma sus horizontes
y promoviendo la tolerancia hacia otras perspectivas culturales y sociales.

La estimulacién de la imaginacién y la creatividad del estudiante
universitario, a través del consumo de las artes, le motiva a pensar de
manera no convencional, a explorar nuevas ideas, lo cual genera impactos
positivos en su capacidad para resolver problemas y para innovar de manera
creativa ensu vida académica y personal. De este modo, el estudiante se
convierte en un ser humano con pensamiento critico y reflexivo, capaz de
comprender sus emociones, valores y creencias de manera mds profunda
y significativa, tomando en cuenta que el consumo del arte y la cultura
ofrecen la oportunidad de evocar una amplia gama de emociones, desde la
alegria y la admiracién hasta la tristeza y la empatia, asi como de enlazarlas
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con las experiencias humanas, lo cual aporta a la construccién de un
sentido de pertenencia y una identidad en la comunidad universitaria.

Es importante mencionar que el estudiante, al ser parte de estos
espacios de arte y cultura, obtiene beneficios significativos, en cuanto asu
salud mental y emocional, puesto que ejercen una influencia creativa e
innovadora en tiempos dificiles.

En la Politécnica del Carchi, hemos asumido el compromiso
de motivar al estudiantado a involucrarse en los espacios de las artes y
consumirlos, despertando, de esta forma, su imaginacién y creatividad, que,
lastimosamente, con el pasar de los afios, se van perdiendo.

El deseo de fortalecer ese precepto de que el arte desempefna un
papel fundamental y necesario en la educacién universitaria estd motivado
por el concepto de educacién holistica e integral, la cual proporciona a los
estudiantes, habilidades y experiencias que van mis alld de lo académico,
por ejemplo, fomentando su expresién personal, tomando en cuenta que
desde el arte, es posible plasmar los pensamientos y sentimientos de manera
creativa, una aptitud fundamental para lograr una comunicacidn efectiva y
el desarrollo de relaciones interpersonales.

En resumen, el arte resulta beneficioso para los estudiantes
universitarios porque estimula su imaginacién y creatividad, les desafia a
pensar de manera divergente y a resolver problemas —habilidades que son
esenciales en la vida académica y cotidiana— y promueve su capacidad de
adaptacién. En realidad, los estudiantes que consumen o practican las artes
en la universidad encuentran estrategias para superar obsticulos y enfrentar
desafios para llegar a una meta establecida. Asi, se evidencia que el arte
puede servir como medio para superar las adversidades y dificultades que
devienen en el diario vivir.

Para entender mejor el contenido de este capitulo, es importante
comprender primero qué es el arte y a qué se refiere el consumo cultural.
En este sentido, cabe destacar que el arte se trata de una forma de expresién
humana, que busca transmitir ideas, emociones y experiencias, a través
de diversas formas y medios. El arte se puede manifestar en una amplia
variedad de disciplinas, de las cuales, en este caso, se han mencionado a
las tres principales: artes plasticas, artes musicales y artes escénicas. Sin
embargo, de una forma general, el arte “segtiin Shaftesbury (1690-1713),

lo que es bello es armonioso y bien proporcionado, lo que es armonioso y
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bien proporcionado es verdadero; y lo que es ala vez bello y verdadero
es naturalmente agradable y bueno” (Tolstdi, 1897, p. 31).

La belleza del arte desde la prictica en su puesta en escena, asi
como su propdsito pueden variar segin el contexto cultural, histérico y
personal. Algunas de las funciones del arte incluyen la expresién personal,
la comunicacién de ideas y emociones, la exploracién de temas de realidad
social, la reflexién sobre la condicién humana, la creacién de belleza y la
busqueda de significado de la vida y su trascendencia.

La inclinacién o el apego de las personas hacia el arte depende
de muchos factores, entre estos, la educacién y el entorno donde ellas
se desarrollen. La universidad, en este sentido, es un artifice importante
para permitir que el estudiante se adentre en la magia del arte y para que,
mediante el fortalecimiento de su participacién en sus diversas modalidades,
acceda a los beneficios de ello.

Es asi que el arte tiene la capacidad de estimular la imaginacién,
provocar una respuesta emocional e intelectual para los seres humanos
que la practican, y generar una experiencia estética que va més alld de lo
meramente funcional o utilitario. En dltima instancia, el arte es una forma
de expresién fundamental que refleja la diversidad y la complejidad de la
experiencia humana, que conecta a cada persona con su mundo interior y
exterior, de maneras profundas y significativas.

Por otra parte, de acuerdo con Garcia Canclini (1999), el concepto de
consumo cultural se define como “el conjunto de procesos de apropiacién y
usos de productos en los que el valor simbélico prevalece sobre los valores de
uso y de cambio, o donde al menos estos tltimos se configuran subordinados
a la dimensién simbélica” (p. 42).

Como lo manifiesta este autor, es un proceso donde estdn inmersos los
productos artisticos y culturales, la academia (conocimientos universitarios,
exposiciones pictdricas, conciertos de musica) y las producciones generadas
en la cultura popular. En este contexto, el estudiante de la Politécnica
del Carchi tiene una oportunidad dnica, que le permite demostrar su
imaginacidn, creatividad y talento desde la puesta en escena, ser una persona
propositiva y nutrir su percepcién e idiosincrasia a partir de las diferentes
manifestaciones de la interculturalidad que se vive en la universidad. Como
resultado de ello, se espera que cada alumno evolucione integralmente,
desde el consumo y la prictica del arte.
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Los esfuerzos por promover la oferta artistica dentro de la universidad
nacen también desde la importancia del buen uso del tiempo libre o de ocio,
si se orienta hacia circunstancias y productos que le permitan al ser humano,
fundamentalmente, dos cuestiones: encontrar bienestar y socializar. El
arte posibilita el logro de ambos objetivos, a través de las actividades de
cardcter lidico y creativo que implica en cualquiera de sus ramas. Asi, ya sea
a través de la generacién o el consumo de obras artisticas, el ser humano se
convierte en un ser mas pensante y concibe la vida desde un punto de vista
mds profundo, creando conciencia de su existencia y aprovechando cada
instante para efectuar acciones productivas y positivas.

A partir de estas primeras reflexiones, surge un par de interrogantes
en torno al consumo de las artes y el quehacer cultural universitario: ;de
qué manera pueden generar estudiantes universitarios mds proactivos y
propositivos?, y ;qué rol positivo pueden cumplir en su formacién integral?

Para responderlas, es necesario abordar primero la importancia
y los beneficios que encierran el consumo de las artes y la participacién
en el quehacer cultural universitario. Ambas acciones tienen un impacto
significativo en el desarrollo de los estudiantes, puesto que, gracias a ellas,
se vuelven mds proactivos y propositivos, ejercitan el pensamiento critico,
imaginativo y creativo al estar expuestos a diferentes perspectivas, estilos,
formas de expresidén y pensamiento, que les llevan a cuestionar suposiciones,
considerando nuevas ideas y encontrando soluciones creativas e innovadoras
a los problemas.

El consumo de las artes tiene el poder de generar empatia al permitir
que los estudiantes vean al mundo desde otros puntos de vista. Ocurre
lo mismo con las actividades del quehacer cultural, que les incentivan a
desarrollar una comprensién mds profunda de las experiencias y los desafios
de los demds, lo que, a su vez, les motiva a ser mds proactivos en la bisqueda
de soluciones para los problemas de su entorno.

Fl consumo de actividades culturales, asi como también el
involucramiento y la participacién en ellas, fomentan el liderazgo y la
colaboracién, al proponer a los jévenes, la oportunidad de trabajar en
equipo, lo que implica asumir los roles y las responsabilidades tendientes a la
planificacién y ejecucién exitosa de proyectos colectivos enmarcados dentro
del quehacer cultural y de las artes. Junto con ello, los jévenes ejercitan sus
habilidades de comunicacién y resolucién de conflictos, que son esenciales
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para su desempeno en entornos académicos y en la cotidianidad de
la comunidad universitaria.

La exposicién a diferentes formas de expresién del arte y la cultura
inspira a los alumnos a pensar de manera mds creativa, lo que se traduce en
una mayor predisposicién para innovar y emprender. Esa nueva forma de
ver el mundo desde nuevas épticas y de encontrar maneras dnicas de abordar
desafios y aprovechar oportunidades, de forma transversal, incrementa
la autoconfianza de los estudiantes, al propiciar un contexto donde
puedan despertar y desarrollar sus talentos y habilidades y expresarse con
autenticidad. El consumo cultural y de las artes en el 4mbito universitario no
s6lo enriquece la experiencia educativa de los jévenes de manera significativa,
sino que también los prepara para ser ciudadanos comprometidos y lideres
efectivos en la comunidad institucional y local.

Al respecto, en el Modelo Educativo Ecolégico Contextual de la
Politécnica del Carchi, se menciona que

cuando se conjugan las habilidades artisticas y creativas
con la educacién STEM se ponen en valor aspectos como
la innovacién y el disefio, el desarrollo de la curiosidad y la
imaginacién, la biisqueda de soluciones diversas a un tnico
problema, etc.

Es entonces cuando se produce una transformacién hacia
el STEAM, donde la A hace referencia a las disciplinas
artisticas. Este cambio de tendencia ha sido influenciado por
el auge de la filosofia maker, los movimientos do-it-yourself
y por la nueva perspectiva creativa y artistica otorgada
al sistema educativo actual. Su caracteristica principal
es la formacién prictica, donde los estudiantes trabajan
de manera real a través de la experimentacién, creando y
recreando las posibles soluciones a los problemas propios de
cada formacidn profesional (UPEC, 2022, p. 97).

Por otra parte, si se analizan los beneficios del consumo delasartesy el
quehacer cultural en la universidad en los jévenes, m4s all4 del plano personal
(como estudiantes y como individuos) —ademads del desarrollo personal y la
ampliacién de la perspectiva, el pensamiento critico, el bienestar emocional
y mental, la mejora en las habilidades de comunicacién, la empatia, la
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habilidad social y de colaboracién, ya mencionados—, la dimensién de la
formacidén integral ofrece otras ventajas igual de importantes.

Este concepto, de acuerdo con Pensado Ferndndez et al. (2017), alude a

la forma de brindar la educacién, un estilo educativo que
pretende, no solo instruir a los estudiantes en su aspecto
mental, memoristico, repetitivo, con los saberes especificos
(aspecto cognitivo) de las ciencias; sino, también, ofrecerles
los elementos necesarios para que crezcan como personas,
buscando desarrollar todas sus caracteristicas, condiciones y

potencialidades (p. 52).

En este sentido, la educacién integral que una institucién ofrezca
contribuye al mejoramiento de la calidad de vida del entorno social, puesto
que ningdn ser humano se forma para si mismo, sino que lo hace en un
contexto sociocultural determinado, igualmente, con el objeto de mejorarlo.
La formacién integral precisa desarrollar por lo menos dos aspectos:
ideoldgicos, como la solidaridad y la conciencia personal y colectiva; y
epistemoldgicos, relacionados con la teoria del conocimiento y la relacién
sujeto-conocimiento. En el caso de la UPEC, estos se materializan a través
de sus tres funciones sustantivas: docencia, investigacién y vinculacién con
la sociedad.

En conclusién, la formacién integral implica una perspectiva de
aprendizaje intencionada, tendiente al fortalecimiento de una personalidad
responsable, ética, critica, participativa, creativa, solidaria y con capacidad
de reconocer e interactuar con su entorno para que construya su identidad
desde la prictica de las artes.

Por ello y, a la luz de lo expuesto, se recomienda generar y fortalecer
estos espacios de intervencién en el dmbito de las artes, a través del consumo
cultural universitario, un elemento fundamental para poner en préctica una
educacién integral.

216



Referencias

Acaso, M. (2009). La educacion artistica no son manualidades, nuevas
prdcticas en la ensenanza de las artes y la cultura visual. Los Libros
de la Catarata.

Afroculture. (2022, 12 dejunio). La belleza del maquillaje tribal. Afroculture.
https://afroculture.net/la-belleza-del-maquillaje-tribal-inspiracion/

Arias Serna, D. (2018, 5 de junio). Nuevos desafios para la educacion
superior en el siglo XXI. Otras Voces en Educacion.org. http://

otrasvoceseneducacion.org/archivos/279747

Casa del Libro. (2024a). Muerte de un Viajante — Arthur Miller. Casa
del  Libro.  https://www.casadellibro.com/libro-muerte-de-un-

viajante/9788437626635/1696592
Casa del Libro. (2024b). La cabeza del dragén. Casa del Libro.

https://www.casadellibro.com/libro-la-cabeza-del-

dragon/9788467038255/1880783

Cédigo Orginico de la Economia Social de los Conocimientos. Suplemento
del Registro Oficial 899 de 9 de diciembre de 2016 (Ecuador). https://
www.ambiente.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2018/05/
Codigo-Organico-Economia-Social-de-los-Conosimientos.pdf

Constitucién de la Republica del Ecuador. Registro Oficial 449 de 20 de
octubre de 2008 (Ecuador). https://educacion.gob.ec/wp-content/
uploads/downloads/2012/08/Constitucion.pdf

Dali, S. (2004). 50 secretos mdgicos para pintar. Noguer y Caralt.

Enriquez Clavero, J. O. (20006). Educacién superior: tendencias y desafios.

Educacion médica, 9(1),6-10. https://doi.org/10.33588/fem.91.104

Garcia Canclini, N. (1999). El consumo cultural: una propuesta tedrica.
En G. Sunkel (Coord.), El consumo cultural en América Latina.
Construccion tedrica y lineas de investigacion (pp. 72-95). Convenio

Andrés Bello.

Go Raymi International Touristic Platform S.A. (2022a). Valle del
Chota. Go Raymi International. https://www.goraymi.com/es-ec/
imbabura/ibarra/comunidades/valle-chota-akvn62nxv

217


https://www.casadellibro.com/libro-muerte-de-un-viajante/9788437626635/1696592
https://www.casadellibro.com/libro-muerte-de-un-viajante/9788437626635/1696592

Go Raymi International Touristic Platform S.A. (2022b). Cultura
Afrochotefia. Go Raymi International. https://www.goraymi.

com/es-ec/imbabura/ibarra/culturas-nacionalidades/cultura-
afrochotena-al93v10s2

Go Raymilnternational Touristic Platform S.A. (2022c). Musicade marimba,
Patrimonio inmaterial de la humanidad. Go Raymi International.
https://www.goraymi.com/es-ec/esmeraldas/esmeraldas/hitos/
musica-marimba-patrimonio-inmaterial-humanidad-alnl5gbhs

Herndndez Garcia, R., & Torres Luque, G. (2009). La danza y su valor
educativo. EF Deportes, 14(138). https://www.efdeportes.com/
efd138/la-danza-y-su-valor-educativo.htm

Lecturalia. (2024). Medea (Euripides). Lecturalia. https://www.lecturalia.
com/libro/34919/medea

Ledesma Zaldivar, E, & Ortiz Acosta, J. D. (Eds.). (2019). Siete ensayos
sobre la Filosofia y Politica de la Liberacidn de Enrique Dussel.
Universidad de Guadalajara. http://www.publicaciones.cucsh.udg.
mx/kiosko/2019/siete_ensayos_filosofia.pdf

Ley Orgénica de Cultura. Suplemento del Registro Oficial 913 de 30
de diciembre de 2016 (Ecuador). https://www.presidencia.gob.
ec/wp-content/uploads/2017/08/a2_LEY_ORGANICA_DE_
CULTURA_julio_2017.pdf

Ley Organica de Educacién Superior. Suplemento del Registro Oficial
298 de 12 de octubre de 2010 (Ecuador). https://www.ces.gob.ec/
documentos/Normativa/ LOES.pdf

Unesco Patrimonio Cultural Inmaterial. (2018). Miisica y baile de la bachata
dominicana. ICH Unesco. https://ich.unesco.org/es/RL/musica-y-
baile-de-la-bachata-dominicana-01514

Mancipe Rojas, J. A. (2022). Aproximacién alos conceptos de arte, tecnologia
y su integracién en STEAM. Praxis Pedagdgica, 22(33), 170-201.
https://doi.org/10.26620/uniminuto.praxis.22.33.2022.170-201

Mullo, J. (2009). Miisica Patrimonial del Ecuador. Fondo Editorial del
Ministerio de Cultura del Ecuador—Serie Cartografia de la Memoria.

Muioz, M. (2009). ldentidades musicales ecuatorianas: diseiio, mercadeo y
difusion en Quito de una serie de productos radiales sobre

218



miisica nacional [Tesis de grado]. Universidad Politécnica Salesiana, Sede
Quito. Repositorio Institucional de la Universidad Politécnica
Salesiana. https://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/2577/1/
TESIS%20IDENTIDADES%20MUSICALES%20
ECUATORIANAS.pdf

Oliveras, E. (1993). La metdfora en el arte. Almagesto.

Ortiz, E. (2017). Investigar en artes: la composicién en tiempo real. Tsantsa.
Revista de Investigaciones Artisticas, (3), 1-9. https://publicaciones.
ucuenca.edu.ec/ojs/index.php/tsantsa/article/view/981

Pensado Ferndndez, M., Ramirez Visquez, Y., & Gonziles Mufioz, O.
(2017). La formacién integral de los estudiantes universitarios:
una perspectiva de andlisis de sus dreas de interés. Revista
Ciencia Administrativa, (2), 12-25. https://www.uv.mx/iiesca/
files/2018/03/02¢ca201702.pdf

Pintefio, A. (2022, 5 de julio). Miquel Barcelé: “Es mds importante
desaprender que aprender”.. Harpers Bazaar. https:/Iwww.
harpersbazaar.com/es/arte/a40481318/miquel-barcelo-exposicion-
acuarelas-ceramicas-pandemia-entrevista/

Ramos Gandia, N. (2023). Historia de la Salsa, desde las raices hasta el 1976
y un poco mds alld. Inter Arecibo—Universidad Interamericana de
Puerto Rico. https://www.arecibo.inter.edu/wp-content/uploads/

biblioteca/pdf/salsa.pdf

219



Reglamento a la Ley Orgénica de Educacién Superior. Suplemento del
Registro Oficial 526 de 2 de septiembre de 2011 (Ecuador). https://
www.ces.gob.ec/wp-content/uploads/2019/10/Reglamento-
General-a-la-LOES.pdf

Rosales, M. (2012, 5 de junio). Merengue (género musical) [Archivo PDF].
Scribd. https://es.scribd.com/document/95953225/Merengue

Rodriguez Ruidiaz, A. (2019). El Cha-cha-chd[Archivo PDF]. Academia.edu.
https://www.academia.edu/40783342/El_Cha_cha_ch%C3%A1

Salvador, C. E (2023). El proceso de danza MUYACAN y su relacién en
las intervenciones desarrollistas de los afos 70 en los Andes [Tesis
de maestria]. Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, Sede
Ecuador. Repositorio Digital Flacso Ecuador. https://repositorio.
flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/21013/2/TFLACSO-
2024CFSEpdf

Teatre Romea. (2021). Madre Coraje. Teatre Romea. https://www.
teatreromea.cat/es/ex/madre-coraje/#sinopsi

Tolstéi, L. (1897). ;Qué es el arte? Editorial Maxtor. https://www.
solidaridadobrera.org/ateneo_nacho/libros/Leon%20Tolst0i%20
-%20Que%20es%20el%20Arte.pdf

Tiinnermann Bernheim, C. (2011). La educacién superior frente a los desafios
contempordneos [Archivo PDF]. Universidad Nacional del Litoral.
https://www.unl.edu.ar/iberoextension/dvd/archivos/panelistas/
ponencia_carlos_tunnermann_berheim.pdf

Universidad Politécnica Estatal del Carchi. (2014). Plan Estratégico de
Desarrollo Institucional 2015-2020. Universidad Politécnica Estatal
del Carchi.

Universidad Politécnica Estatal del Carchi. (2019). Estatuto de la
Universidad Politécnica Estatal del Carchi [Archivo PDF]. UPEC.

https://transparencia.upec.edu.ec/images/stories/ LOTAIP/2023/
ENERO/ANEXOS/A1-1-ESTATUTO-VIGENTE.pdf

220



Universidad Politécnica Estatal del Carchi. (2020). Proyecto de
reestructuracién de la gestién cultural en la Universidad Politécnica
Estatal del Carchi, con la creacién del Centro Universitario
de Formacién y Gestién Cultural, como una unidad de apoyo
académico. Universidad Politécnica Estatal del Carchi.

Universidad Politécnica Estatal del Carchi. (2022). Modelo Educativo
Ecoldgico Contextual “Un camino hacia la sostenibilidad planetaria’.
Universidad Politécnica Estatal del Carchi. https://posgrados.
upec.edu.ec/wp-content/uploads/2023/06/24.-Modelo-educativo-
UPEC.pdf

221



222



Bibliografia

Alvarez Dominguez, P, & Martin Lépez, A. (2016). El teatro como
herramienta did4ctica en la ensenanza de la historia de la educacién

contemporanea. Revista Digital de Investigacion en Docencia
Universitaria, 10(1), 41-51. https://doi.org/10.19083/ridu.10.459

Calderén-Garrido, D., Martin-Pinol, C., Gustems-Carnicer, J., & Portela-
Fontdn, A. (2018). Lainfluencia de las artes como motor de bienestar:
un estudio exploratorio. Arte, Individuo y Sociedad, 30(1), 77-93.
https://doi.org/10.5209/ARIS.56350

Derrida, J. (2001). La verdad en pintura. Paidés.

Giraldo, M. A. (2022, 8 de mayo). Entrevista con Ai Weiwei, por El banquete
del emperador. El Colombiano. https://www.elcolombiano.com/
cultura/exposicion-de-ai-wei-wei-en-medellin-HM 17396980

Gémez, M., & Pinzén, V. (2021). Otavalo, un profundo y aleccionador
estudio de sus valores y tradiciones. Municipio de la ciudad de
Otavalo.

lasteles tv internet. (2022, 10 de octubre). Imprescindibles. ;Puedes oirme?
Jaume Plensa Documental [Video]. YouTube. https://youtu.be/
wyKuLXT6ojc

Ledesma, M. (2014). Andlisis de la teoria de Vygotsky para la reconstruccion
de la inteligencia social. Universidad Catélica de Cuenca.

Liu, C., Solis, S., Jensen, H., Hopkins, E., Neale, D., Zosh, J., Hirsh-Pasek,
K., & Whitebread, D. (2017). La neurociencia y el aprendizaje a
través del juego: un resumen de la evidencia [Archivo PDF]. The
LEGO Foundation. https://inee.org/sites/default/files/resources/la-
neurociencia-y-el-aprendizaje-a-trave-%C3%BCs-del-juego-web.

pdf

Montero Pachano, P. C. (2005). Cassirer y Gadamer: El arte como simbolo.
Revista de Filosofia, 23(51), 58-69. https://ve.scielo.org/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=50798-11712005000300004

Torres, T. (2016). Del arte por el arte a las artes comprometidas con
las comunidades: paradigmas actuales entre educacién y artes.

223



(pensamiento), (palabra). Y Obra, 16(16), 16-23. https://doi.
org/10.17227/ppo.num16-3972

224



fo)

T B i

POLITECNICA
DEL CARCHI

EDUCAMOS PARA TRANSFORMAR EL MUNDO

Toda comunidad que se precie de ser culta estd destinada a lograr lo impensable.
Por ello, es grato encontrarse con que un templo del saber, dentro de su labor
académica, convierte a las artes en un emblema para impulsar a los jévenes, a
consolidar su vida profesional con algo mds importante: la calidad humana.
Quizds, el arte también se debe asumir como un conflicto emocional, porque,
muchas veces, ese aprendizaje viene rodeado de caminos pedregosos; es un
descubrimiento continuo de los talentos que duermen dentro de cada ser humano,
a los que habrd que despertar. He aqui, en este documento, un gran ejemplo de
cémo hacerlo.

Planteo, entonces, una interrogante: ;la cultura es parte de un Estado o el Estado
es parte de la cultura? Pasariamos toda una vida discutiéndolo, pero de algo estoy
seguro: este libro, que estd ligado al ejercicio de un derecho constitucional, nos
muestra claramente la necesidad imperiosa de que la academia fortalezca su
misién transformadora, a través de la promocién del arte, la cultura, la identidad,
el sentido de pertenencia y de algo que jamds se puede desprender de nosotros, es
decir, la dignidad.

Aplaudo y valoro de forma inconmensurable a quienes decidieron trazar, en esta
obra pionera, didéctica, informativa y humanista, el camino para fomentar en los
jovenes, el amor y la pasién por expresiones artisticas como la danza, el teatro,
la musica y la pldstica. Finalmente, exhorto al conjunto de la sociedad, a seguir
construyendo la posibilidad de que las artes no sélo sean un complemento, sino
también una profesién que sitie a grandes maestros y artistas locales, en el mapa
mundial de la excelencia.

Martin Mafla
El Poeta de la Danza
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